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Imblanzirea Scorpiei, care deschide stagiunea la proaspat innoitul Teatru
National din Constanta, e un spectacol exceptional. Delectabil, plin vitalitate, el
se bazeaza pe o. lectura regizorala care face dreptate complexitatilor, deseori
trecute cu vederea, ale acestei comedii. In viziunea lui Paul Bargetto, povestea
din imaginara Padova shakespeareana ia forma unei nunti cu lautari, ca la
romani. E nunta in sens lumesc, dar si nunta ca taina — ritual al imemorialului
in imediat, manipulare si adevar, iubire si cruzime, violenta si vulnerabilitate,
profan si sacru, sacru fiindca profan. E o risipa carnavalesca in acest spectacol,
ca intr-un rit de trecere, uneori chiar cu tuse de stridenta si kitsch (cum altfel
sunt alaiurile de Anul Nou?), o aglomerare de efecte — de altfel prefigurate in
textul lui Shakespeare la toate nivelurile. Imblanzirea..., sa nu uitam, se incheie
cu trei nunti!

Preambulul din original — piesa in piesa avand ca motiv un schimb de
identitate (sluga devenita stapan) si o vanatoare — este aici absorbit in imageria
nuntii. Taraful lui Costel Closca insoteste tot parcursul naratiunii teatrale..
despre Baptista, cel cu doua fete de maritat; personajul e un fel de Ros Imparat
si totodata un nouveau riche, jucat cu expresive conotatii actuale de Liviu
Manolache. Entertainment-ul folcloric, recognoscibil indata spectatorului
roman, nu exclude reflexele unui orizont candva ritual. ,Se cearta cucul cu
corbul“, ne ,zice" de la inceput cimilituri strecurate din illo tempore Mirela Pana,
solista in forma de Colombina, alaturi de un Pacala-Pantalone mim (Marian
Adochitei). Pe sunet atemporal de nai, in atmosfera carnavalesca apar
caprioarele, cu intelesul lor magic. in oratia de nunta, caprloara e mireasa,
animalul sacrificial. intrupate gratios si enigmatic de balerine, in dansul initiatic
aceste aparitii inter-regn sunt urmate de lupii devoratori. Ele devin apoi vanatul
ucis, frumoase trofee-ideograme ce spun despre capturarea miresei. Fiecare
gest se desface in multiple intelesuri. E permanent manifesta in spectacol
contiguitatea dintre om si lumea animala, natura nelinistita, multiforma,
senzoriala, fertila si fertilizatoare. O blana enorma de urs ocupa mijlocul scenei
(la un moment dat auzim si cantecul ritual al ursarilor).

Peste ambianta luxurianta, plina de foame si dorinte, se suprapune, intr-o
miscare scenica fluida, spatiul Padovei, cu personajele stiute ale comediei lui
Shakespeare, cu lacomia, cautarea, pasiunea lor. Baptista si-a lansat de o vreme
fiicele pe piata maritisului. O adevarata licitatie. S-a instaurat timpul nuntirii:
vanatoarea petitorilor dupa banii lui Baptista nu exclude febra erotica a nuntii
promise. Simturi, personaje, identitati se deregleaza cu usurinta si genereaza tot
acest vacarm, des-franarea timpului de trecere, de innoire. Din cand in cand, pe
strazile febrile si inselatoare ale ,orasului” apare, spre deliciul spectatorilor, si un
politist, pentru mentinerea ordinii...

Protagonistii, Katharina si Petruchio, sunt, prin forta si relief, niste portrete de
tip renascentist, mai-mari-decét-viata. Katharina, “scorpia” ascutita la limba, fata
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lui Ros imparat, e un fel de amazoand, o Brunhilde; prin sugestiile costumului
initial, are si ceva dintr-o emancipata romanca de genul Mita Biciclista, sau o
aristocrata-pilot din perioada interbelica, sau un baietoi de fata hard rock. E
inflexibila in superbia si independenta ei tanara, ca o Artemis, ori un Hyppolit,
feciorul pedepsit pentru hybrisul de a fi sfidat zeita iubirii. Pe Katharina o umileste
supunerea femeii si inegalitatea in societate, ideea de a fi vanduta in casatorie,
dupa obisnuinta. Agresata de comportamentul social unanim acceptat, ea
riposteaza dur, spune lucrurilor incomode pe nume, incearca sa-si castige pozitia
pe care o merita. Frustrarea extrema nu exclude in ea nuante de Medee. Foarte
tanara Georgiana Mazilescu da rolului exceptionala energie, nuanta si
credibilitate.

Pregatit prin interesul pe care neimblanzita fata i-I trezeste lui Petruchio
dinainte chiar de a o cunoaste, momentul in care cei doi se vad prima oara trimite
totul intr-o alta dimensiune. E surpriza, marea tacere, misterul recunoasterii
celuilalt, a partenerului, in spatiul privilegiat unde accidentalul nu exista — arhetipul
perechii intemeietoare. Energia comunicarii celor doi protagonisti, ca poli ai
universului in acea clipa, aproape ca izbeste tactil pe spectator, cuprinzand totul
in undele atractiei primordiale.

Cu irepresibila ei forta disidenta, Katharina isi gaseste intr-adevar
perechea in Petruchio, exploziv el insusi, nonconformist, un alt revoltat
impotriva conventionalismului. Amandoi sunt de umoare colerica, au rezerve
nesfarsite de temperament, intre ei tdsnesc mari jerbe de fantezie capricioasa.
Asa cum lumea s-a asteptat, Cristi lacob joaca magistral rolul lui Petruchio
(dar, oricat de previzibila, o0 asemenea reusita, este desigur si ea 0 taina a
acestei arte). Personajul se defineste in raport cu monstrii dezlantuiti, cu
stihiile Cosmosului si Istoriei, omul masura lucrurilor, in spiritul Renasterii.
Eroul cu privire destabilizatoare, calcinanta, ironic si autoironic, disimulat
senzitiv, este si el desenat si redesenat in ipostaze multiple ce gliseaza pana
la portretul de macho contemporan antrenat la sala de fithess, in marele
portret instalat la un moment dat pe scena, plasat in ,centrul lumii“, peste
blana de urs. E faimoasa in povestea shakespeareana figura antisociala,
blasfematoare pe care o face Petruchio ca ginere. Aici, el apare in gen de
punk, cu sugestii zoologice.

Ca niste ingeri cazuti, poate, Katharina si Petruchio par ca lupta sa
descalceasca dintre ei prejudecatile deformante ale tribului, complicatiile
conditiei umane, umbrele subconstientului. El isi desfasoara faimoasele
extravagante ,educative®, jucause cu o cruda tandrete. ,Nu pierzi nimic de porti
haine sarace”, ii explica el lui Kate. E implicat de fapt si sensul imblanzirii
reciproce. Din cand in cand, se aude cu claritate in dialogul lor glasul pasionat,
ca un steag alb, invitatia la comunicarea nuda, nealterata. Paradisul cautat si
regasit o clipa.

Sa observam ca exista voci care considera comedia lui Shakespeare
irecuperabila in prezent, din cauza mesajului perceput a fi: Barbati, femeia trebuie
dresata! Dar tanarul regizor new-yorkez pune in lumind sensurile materiei
shakespeariene intr-un mod care face imposibila interpretarea univoca. Marele
monolog final al Katharinei, considerat dovada suprema a imblanzirii ei, este
prezentat cu o atat de intensa, continuta ambiguitate incat discursul supunerii
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implica mai degraba certitudinea ca manusa conflictului va fi aruncata din nou.
Intrebarea e doar, cand.

Exista multe momente de bucurie pura a comicului. Exista o considerabila
incarcatura de senzualitate, de sexualitate, inocentata prin insasi enormitate si
franchete — cum se intdmpla nu doar o data in Shakespeare, cum se intampla
si in folclorul roméanesc. Profanarea nu e in acest plan, profanare e ipocrizia
sociala, manipularea, dispretul fata de valoarea si demnitatea umana. Sunt nu
putine bijuteriile scenice, care se ilumineaza reciproc, reverbereaza simbolic,
metonimic, implicAnd pe spectator — implicare pe care, de altfel, Bargetto o
situeaza in miezul preocuparii sale. Fiindca el isi doreste ca publicul ,sa
gaseasca la teatru intimitatea sacra cu actorii de pe scena, cu autorul,
regizorul, cu ceilalti spectatori”.

Una dintre intentiile regizorale a fost aceea de a-l face pe Shakespeare
accesibil, cum era pentru contemporanii lui. S-a pornind de la retraducerea
textului, pentru a-l apropia de ascutimile originalului, ca si de orizontul de
asteptare al publicului romanesc: foarte talentata scriitoare Saviana Stanescu
a avut rolul principal in aceasta reusita. Tipuri umane, situatii din Shakespeare
se regasesc in lumea noastra. Nu e vorba numai de politist, sau de batrana
homeless care traverseaza scena purtandu-si tot asternutul. Cu ochii deschisi
ai calatorului strain, regizorul american a vazut multe lucruri, pe care le-a
incifrat in spectacol. E marcata suficienta, lipsa de scrupule a imbogatitilor...
sau nevoia de realizare a tinerilor, dificultatea de a-si gasi locul pe masura lor
— sens in care servitorul Tranio, un Figaro, e o figura emblematica: rol excelent
interpretat de Pavel Barsan.

Supusa manipularii in familie, in societate, intre oamenii zilei, nunta nu-si
pierde sensul de initiere si taina. ,A tinde sa ajungi la nucleul arhaic reprezinta o
ratiune de prim ordin pentru insasi existenta artistului“ spune Paul Bargetto, recent
premiat ca ,Regizorul anului® in teatrul experimental, inovativ, la New York.

In final, ni se graveaza pe retina, pentru a ramane cu noi si a-si genera
intrebarile, dublul portret al protagonistilor, tampla la tdmpla, cu ochii iluminati
intr-un labirint de intelesuri, zambetul incandescent atins de aripa ambiguitatii.
Un tablou cu mirele-si-mireasa, cum se pun deasupra patului in casele de la tara.
Datorita jocului atat de expresiv al Georgianei Mazilescu si al lui Cristi lacob,
mirii, in efigia lor stralucitoare, lasa impresia ca fisiunea, devastatoare, este
oricand posibila. Deocamdata, e insa vremea nuntirii. Vremea armistitiul care
face posibila viata.

A intalni partitura shakespeareana in acest fel inseamna o realizare de clasa.
Cum se intdmpla in reusitele artei, ai un sentiment de surpriza, justete,
inevitabilitate. La caderea cortinei vei pleca urmarit de interogatii la care poate nu
exista raspuns. Si cu o mai buna (re)cunoastere de sine.

Pentru ca fiecare din roluri a fost realizat cu atata daruire si talent, se cuvin
mentionate si numele altor actori, de la proaspat absolventi la artisti cu experienta,
care formeaza trupa teatrului constantean: Dan Zorila, Andrei Cantaragiu,
Gabriela lacob, Nicoleta Lefter, Mihai Sorin Vasilescu, Dan Cogalniceanu, Mihai
Smarandache, Bogdan Bucataru, lulian Enache, inegalabilul senior Alexandru
Mereuta, Maria Lupu. Nu mai putin importante in cosmosul viu al spectacolului
sunt decorul lui Constantin Ciubotaru, costumele Doinei Levintza, coregrafia
realizata de Milidi Tataru.




