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Mircea GHITULESCU N 0’ lN LUM E
Quw oliesii La Marea Balticx

Ne plangem adesea ca suntem o natiune mica (,taci, esti un popor mic*, spunea
poetul lon Mircea) fara sa reflectam la tarisoarele altora care nu s-au descurajat din
cauza numarului de locuitori, ci au ajuns state puternice si infloritoare. Suedia, cu opt
milioane de locuitori, dintre care doua in capitala, ramane exemplul cel mai des invocat.
Este ,tara cu cel mai ridicat nivel de trai din Europa, cu cele mai ridicate salarii minime
pe economie, cu cele mai mari pensii, cu cea mai generoasa asistenta sociala®, in fine,
cu cele mai multe superlative privind viata sociala. Pleci la drum pregatit sa te extaziezi
si descoperi un paradox politic, o utopie realizata. Ceva pe gustul francezilor care au
alternat ghilotina cu revolutia, fara a descoperi ,monarhia de stanga“ ca suedezii. De
altfel, dinastia suedeza actuala, reprezentata de regele Carl al XIV-lea Gustav, cel ce
inmaneaza Premiile Nobel, este de origine franceza (Familia Bernadotte). In anuminte
etape ale istoriei recente, suedezii ,s-au frantuzit®. De aici, poate, privirea franceza
asupra lumii lasata de August Strindberg, dar si detalii contemporane. In cladirile
publice (teatre, sa spunem), vezi, uneori, la intrare, alaturi de germanicul ingang,
francezul entré. Teatrul ,Elvira Godeanu* din Targu Jiu va juca la Stockholm, Malmé si
Lingby, 1anga Copenhaga, deci in Danemarca, premiera absoluta cu piesa lui Cornel
Udrea, Raiul, prima pe dreapta in regia lui Zoltan Schapira. Frontierele dintre cele
doua tari sunt la fel de incerte ca si deosebirile lingvistice. Celebrul Elsinore este unul
si acelasi oras despartit de un canal al Balticii: la suedezi se numeste Helsingborg, la
danezi Helsingor. Nu este nimic ,putred in Danemarca“, dimpotriva. Castelul din
Hamlet este proaspat, se numeste Kronberg Slot si departe de a fi putred de vechi se
dovedeste a fi o minunatie baroca datand din secolul al XVlll-lea, refacuta in secolul
al XIX-lea, ce nu mai are decat o legatura turistica cu filosoficele intdmplari din tragedia
shakespeariana. Primul spectacol se joaca la Rijk Theater (Teatrul National) din
Stockholm, in Sala Studio, pentru un grup ospitalier de romani animati de doamna
Elena Borca. Piesa este bine primita. Cornel Udrea lucreaza aici pe o tema fragila:
cotidianul insolitat de elementul miraculos. Modelul consacrat este cuplul conjugal din
Conul Leonida, devenit absurd in Cantareata cheala si abisal in Scaunele de Eugen
lonesco. ,,Familia ionesciana®, alcatuita din doamna si domnul Palade, se consuma in
reprosuri interminabile in care autorul pune si 0 suma de actualitati contemporane pe
gustul publicului. Universul lor, obositor si dramatic prin banalitate este fisurat de
aparitia Ingerului pazitor Gabriel care ii anunta iminentul sfarsit. Dar oamenii vor sa fie
nemuritori. Doar ingerul s-a plictisit sa fie veriga dintre om si Dumnezeu si viseaza sa
ajunga om. Astfel ca Arhanghelul Gabriel se transforma in antropoidul Serafim. Din
acest moment, comedia absurda a universului cotidian forteaza intrarea in teritoriul
dramei religioase. Nu e rau sa vezi de doua ori acelasi spectacol: se observa mai bine
cusaturile. Povestea Ingerului acapareaza intreg textul inchis intre un Prolog si un
Epilog fara text, legate de Incarnarea (substantierea) si adormirea (transubstantierea)
sa. Acea banalitate mortala a vietii pamantenilor, fisurata de aparitia unui miracol
(ingerul in chip de cersetor), nu mai exista, pentru ca nu sotii Palade sunt eroii principali,
ci tema eminesciana a fapturii celeste, ce vrea sa devina materie vie, din Luceafarul.
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A disparut comedia sau o buna parte din ea. Aici, la Stockholm, textul pare impovarat
cu prea multa incarcatura filosofica. Privirea ironica a lui Cornel Udrea are, desigur, un
pigment metafizic dar nu o pondere filosofica atat de neta incat sa trecem, cum spune
Andrei Plesu, direct in ,angelologie®. Autorul, prezent in sala, priveste sever dindaratul
ochelarilor. Arma de imprastiat bancuri, care este Cornel Udrea, pare acum redusa la
tacere si, in absenta licaririi ironice, care insoteste deversarile sale de anecdote, poti
spera sa citesti pe chip ce gandeste. Pare ingrijorat, poate din cauza publicului. Va fi
mult mai optimist la Nydala Theatern din Malmé si mai ales la Lingby, intr-o sala plina
cu diplomatii invitati de ambasadorul nostru interimar, Vlad Andrei Moga, care isi ia
ramas-bun de la Copenhaga in favoarea succesorului sau, fiul lui Alexandru Paleologu.
Actorul Marian Negrescu, directorul Teatrului ,Elvira Godeanu®, mereu in forma, cu
vocatia lui de a sti sa se opreasca la timp, fiind, simultan, misterios, confidential si
reprezentativ, supravegheaza inceputul spectacolului si il pAndeste“ pe Eugen Titu in
timp ce ,se constituie in chip de inger. Nu vei afla niciodata tot ce stie Marian Negrescu,
dar partea pe care o ignori nu te dezavantajeaza. Oricum, Eugen Titu joaca relaxat,
din pas in pas, rolul de inger ce ,cata sa se faca om*“. Este maiestuos, solemn si rece.
Vioara Bara i-a acoperit nuditatea originara cu o ceremonioasa mantie neagra si un
sal alb, lung ca o trend. Poate fi, intr-adevar, un arhanghel. Actorul, mereu interiorizat,
va avea mult de lucrat cu trecerea de la ingerul Gabriel la omul Serafim. Textul ,familiei
ionesciene” (Matilda si Palade) este repartizat pe trei varste diferite ale cuplului, asa ca
vom vedea perechea varstnica (Simona Urs si Valeriu Bazu), versiunea matura
(Luminita Sorop si Sorin Giurca) si cea tanara (Monica Sfetcu si lon Alexandrescu).
Sigur, cuplul varstnic este cel ce rascoleste prin amintiri dupa tineretea pierduta, avand
din acest motiv, cea mai mare pondere. Daca ar fi un pic mai masiv, Valeriu Bazu ar
semana cu Constantin (Bopsi) Dinulescu. Are aceeasi barba colilie si aceeasi privire
blajina de apostol. El joaca sincer, fara subtext, rolul lui Palade varstnic, spre
deosebire de Dan Calota care pune prea mult subtext si o suitd de procedee exterioare
(grimase, hohote) in rolul administratorului de bloc diabolic care devine, dupa
busculadele regizorului Zoltan Schapira, un diavol sadea. De fapt, Schapira il muta pe
Mephisto din poemul Iui Goethe in piesa lui Cornel Udrea si ii atribuie un echivalent
feminin interpretat de Cornelia Diaconu: varianta feminina a administratorului diabolic
sau a diavolului administrativ. Matilda |, interpretata de Simona Urs, este o femeie
robusta, bruneta cu ochi mari, negri care ii dau o expresie daca nu dramatica, oricum,
elegiaca. Are o voce ferma, raspicata, surprinzatoare. Cand vorbeste, te-ai astepta sa
auzi o incantatie lirica, dar este, mai degraba vocea Ancai din Napasta. Tot ce spune
are un relief scenic aparte. Mariana Ghitulescu nu joaca, de data aceasta, dar este
prezenta in scenele fara text, nu putine, pe care le-a coregrafiat. Toata lumea e
multumita. E o toamna insoritd, neobisnuita pentru un octombrie suedez. Totul este
admirabil, nu doar pentru ca romanii ajung in Occident pregatiti sa admire, ci mai ales
pentru ca Stockholm, spre deosebire de alte capitale occidentale, este un oras pe
masura omului. Suedezii nu copiaza modelul american al constructiei pe verticala.
Poate pentru ca nu sunt obligati sa o faca la o densitate de sub treizeci de locuitori pe
kilometrul patrat. Arhitectii lor nu fac exces de fantezie. Cladirile, lipsite, in general, de
balcoane, par niste cutii frumos vopsite, dar plasarea in peisaj este atat de fireasca
incat natura completeaza arhitectura si nu invers. Ne intoarcem in Romania cu
sentimentul reusitei si cu o nedumerire: de ce ,tarile nordice” nu sunt si ele tari baltice
ca Letonia, Estonia si Lituania de vreme ce se afla in mijlocul Balticii si nu pe malul ei?
Mai mult decét atat, cand Scandinavia nu intra in Marea Baltica, patrunde Baltica in
Scandinavia, atat de stransa este comuniunea dintre uscat si ape.



