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Festivalul National de Teatru, Bucuresti, 2006. Aceasta este adresa la care pare sa se fi
mutat, trup si suflet, Marina Constantinescu, directorul si selectionerul unic, ,mandatat” pe o
perioada de trei ani sa transforme FNT intr-un proiect coerent si stabil. Chiar daca, inca de
anul trecut, dupa modelul marilor case — Avignon, Edinburgh sau Wiener Festwochen -
Festivalul a renuntat la supranume (,,l.L. Caragiale*), chiar daca, in plus, acum este mai lung
(4-15 noiembrie) si parca mai bogat, raman, evident, foarte multe de adaptat si rezolvat pentru
a putea compara aceasta manifestare culturala romaneasca de varf cu ,surorile* sale
europene. S$i totusi, chiar pastrand o doza buna de luciditate si pragmatism, Marina
Constantinescu nu se poate impiedica sa viseze. Despre importanta de a fi constant si despre
inevitabilele acrocuri ale organizarii unui festival national teatral, ea ne-a vorbit pe indelete,
intrerupand, pentru cateva clipe, o teribila cursa contra cronometru.

Andreea Dumitru: La editia 2005, prima sub semnatura proprie, considerati
ca Festivalul ,este o sansa de refacere a solidaritatii de breasla“. Ramane valabil
acest deziderat?

Marina Constantinescu: Cred ca orice vis merita sa fie visat in continuare.
Dar Festivalul e mai mult decéat un vis. Ceea ce s-a intamplat anul trecut, post-
factum — toate scrisorile emotionante si flatante pe care le-am primit de la actori si
regizori —, mi-a confirmat ca nu am gresit. Chiar daca pare o utopie, nu pot sa nu
cred in continuare ca breasla are nevoie sa se stranga, la modul concret, macar
din cand in cand, in jurul valorilor. Solidaritatea nu este o vorba in vant.

A.D.: Stiti bine ¢4, la noi, orice juriu se poate trezi chiar aprioric contestat. Or,
daca nici macar cinci oameni nu sunt de ajuns pentru a da un ,verdict”, cum isi
poate asuma unul singur o selectie nationala?

M.C.: Totul este contestat la noi. Nu ma mai intereseaza de mult reaua
intentie. Ma preocupa sa inteleg argumentele si observatiile constructive. Poate ca
ab initio, proiectul meu, gandit pe perioada celor trei ani, cat am acest mandat, nu
a fost foarte bine inteles, probabil ca aveam nevoie si de timp ca sa-l fac mai clar.
Totusi, sunt convinsa ca artistii adevarati au priceput intentile mele. Proiectul,
asadar, are in centru creatia regizorala in toata complexitatea ei, care o cuprinde
implicit si pe cea actoriceasca, scenografica, dar si muzica originala de scena. Cu
alte cuvinte, tot ce inseamna lumea spectacolului. De fapt, nu am facut decat sa
mut un accent — de la institutie catre creator, pentru ca el, creatorul, alimenteaza
activitatea unui teatru, de stat sau particular. Am o lista de regizori care ma intere-
seaza si ea este rezultatul studiului pe care |-am facut asupra celor care lucreaza
la ora actuala. Evident, m-am oprit la cei mai valorosi, mai solicitati, respectand
chiar si modele. Din tot ce au facut acesti regizori intr-un interval anume, pe care
nu I-am mai tinut chiar atat de strict, desi |l-am respectat (voi explica, insa, care
sunt exceptiile), am selectionat ceea ce cred ca-i reprezinta pe ei, in primul rand,
in momentul de fata. Am prelungit durata Festivalului, iar in unele cazuri, vor fi
prezentate cate doua montari ale aceluiasi regizor, pentru ca mi se pare,
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intr-adevar, o provocare extraordinara sa putem vedea tot ce se intampla
important in teatrul romanesc. Evident, nu sunt capodopere toate spectacolele,
dar ele apartin atat regizorilor, cat si teatrelor, trupelor cu care lucreaza ei. Din
aceasta perspectiva, a directorului de festival, verificarea mea fundamentala a fost
din nou, editia recenta a Festivalului de la Avignon, cand mi-am dat seama ca si
acolo tot despre regizori si nume de creatori este vorba. La Avignon, Franta isi
prezinta, de fapt, miscarea teatrala dintr-un anumit interval si, daca, de exemplu,
Lacascade, care acum doi ani stralucea cu Platonov, anul asta a fost — din punctul
meu de vedere, complet gratuit — criticat, acela era spectacolul semnat de
Lacascade, nu de Hortense Archambault sau Vincent Baudriller. La noi, insa, s-au
facut confuzii de acest gen...

A.D.: 5S4 inteleg ca va intereseaza mai mult evolutiile individuale decat un
diagnostic al stagiunii?

M.C.: Nu stiu daca a fost o stagiune mai buna sau mai proasta. Eu constat,
in primul rand, o diversificare a tipurilor de spectacol. De pilda, Alexandru Dabija
a facut spectacol dupa o carte care a insotit foarte multe generatii, Aventurile lui
Habarnam de Nikolai Nosov, dar nu la teatrul de copii, ci la Odeon. Apoi, sunt
registre complet diferite intre un spectacol de text, in primul rand, cum este, tot
in regia lui Dabija, Molly Sweeney de Brian Friel, demonstrand ce inseamna
drumul catre simplitate si esenta, si Elizaveta Bam a lui Tocilescu, un act de
mare curaj, care implica si un tip special de cercetare. Sigur ca e greu sa intelegi
cine e Daniil Harms vazand o montare de asemenea factura si e greu sa intelegi
ce e cu acest spectacol daca nu stii cine e Daniil Harms si nu I-ai citit. Mie mi se
pare ca ceea ce propune regizorul, plecand de la un text care nu este deloc o
glumita, reprezinta o provocare, inclusiv pentru actori, formidabil pusi in valoare
(ei canta live, pe scena, cu muzicieni importanti si instrumentele lor foarte
variate). in calitatea de director de festival pe care o am, eu nu fac cronica la
spectacole, ci ma straduiesc sa urmaresc si pe termen lung ce anume i
preocupa pe regizori. Ei cauta, incearca modalitati noi si trebuie sa fim atenti la
aceste lucruri. Maniutiu, de exemplu, a facut L'oubli, pe texte de George Banu,
intr-o alta versiune, mult mai puternica, esentializata, in care autorul-eseist este
pus in postura de actor. lar prezenta sa langa doi extraordinari dansatori —
Sylvain Groud si Vava Stefanescu — mi se pare o formula foarte interesanta si
din punctul de vedere al regizorului, dar si al acestor artisti care dialogheaza.
Prin urmare, spectacolele sunt foarte variate si e bine sa vedem asta. In acelasi
timp, pentru mine, la fel de important este faptul ca artisti din generatii diferite
(dar nu neaparat) s-au oprit la acelasi text. Ma interesa, de pilda, foarte mult
Godot-ul lui Purcarete — lasat complet in afara nominalizarilor UNITER de anul
acesta! — si Godot-ul lui Tompa, Plastilina lui Massaci — si ea ignorata — si
Plastilina lui Afrim (e vorba de textul lui Vasili Sigarev, n.red.), Livada lui Alexa
Visarion si Livada lui Claudiu Goga. Sunt niste lucruri peste care nu poti sa treci
asa, intAmplator. De ce s-au oprit regizorii asupra acestor texte? Sa fie doar
simple coincidente? Sau ce se repeta, semnifica? Ce ma doare cel mai tare e
faptul ca oamenii de teatru sunt primii care nu se vad intre ei. Asta as vrea eu
sa se intdmple, asta e visul meu.

A.D.: Selectia initiala a avut de suferit cand ati inceput sa organizati aceasta
editie?

M.C.: Sunt si nesanse intr-un festival. Unele, majore. De pilda, spectacolul lui
Purcarete cu Asteptandu-l pe Godot, de la Teatrul National ,Radu Stanca“ din



TEATRUL- S

Sibiu. Regret enorm si ma doare ca nu I-am in Festival, dar disparitia lui Virgil
Flonda, dupa care mi se pare ca trebuie sa purtam cu totii doliu, nu face posibila,
deocamdata, reprezentarea acestui Beckett sentimental... Cine se putea gandi la
0 alta nenorocire, care va face imposibila jucarea unui alt spectacol selectionat de
mine, Shoah. Versiunea Primo Levi, al lui Maniutiu, care, in varianta sibiana,
punea intr-o lumina acuta si intr-o tensiune mult mai dramatica un personaj care
conduce niste lumi, acompaniindu-le cu muzica lui. Ma gandesc la Gyuri Vilan,
care a murit si el de curand. Nici acest spectacol, pe care eu mizam si din punctul
de vedere al regizorului, dar si al investigarii unor lumi, nu se va putea juca.

A.D.: Dincolo de marile absente, obiective, sa spunem, au fost si piedici de
natura institutionala?

M.C.: Deocamdata, nu. Nu mi-am pus problema in acest fel, nici o secunda.
Eu am colaborat extraordinar cu unele teatre din tara, cu cele gazda, din
Bucuresti, de exemplu, iar anul acesta, in semn de respect pentru tot ceea ce au
facut, am inceput treaba si mai devreme. Am vorbit cu fiecare in parte, acum le
trimitem programul ca sa nu le afectam organizarea interna. Festivalul trebuie sa
fie o sarbatoare a teatrului... De data asta, teatrele-gazde isi vor pastra integral
incasarile din vinzarea biletelor. Trebuie sa aduc multumirile noastre sincere
tuturor tehnicienilor, masinistilor, luministilor care fac posibil, concret, orice vis al
nostru, mai exact, adaptarea $i montarea fiecarui spectacol in conditii similare cu
cele de la sediu. Inca din vara, regizorii, scenografii si corpul tehnic vin, masoara,
analizeaza solutiile cele mai bune pentru ca spectacolul sa fie perfect din punct de
vedere tehnic, ca sa scapam de provincialismele cunoscute: ,n-a fost bine pentru
ca nu s-a jucat ca la sediu”. Este o forma de respect pe care ne-o datoram unii
altora si cu totii, publicului. Sunt mii de lucruri care intra intr-o tesatura aproape
invizibila, dar de care trebuie sa tinem seama cu totii in acest proiect.

A.D.: E, intr-adevar, necesar ca in Festivalul National sa fie prezentate i
spectacole straine?

M.C.: Cred ca participarile internationale, care inseamna si spectacole, si
personalitéti au rostul de a ne conecta la ceea se intampla important in lume $i
in secolul in care traim, de a introduce un element de comparatie absolut vital in
tot ce facem, de a ne tine, informational, la zi. in acelasi timp, cred ca Festivalul
trebuie sa ramana na,t/onal cu orice pret, dupa cum la Avignon, banii, efortul,
munca si traditia sunt investite, in primul rand, pentru miscarea teatrala franceza.
Restul sunt nuante si impodobiri, pe care le-am incercat si eu. Cred ca ar fi un act
de snobism sa-l declaram international. Sunt destule in Romania. Am mers pe
formula ,Festivalul National cu participare internationala“. Anul acesta, ea s-a
putut reallza pentru ca am inceput tratative, unele, din ianuarie. Ma intereseaza sa
aduc doua sau trei spectacole mari, solide, grele, ale unor regizori mari, specta-
cole care au marcat istoria teatrului. Astfel de invitatii au nevoie de timp, mult, si
de bani, multi. Port, de pilda, o corespondenta cu Nadj, pentru unul dintre cele mai
complexe spectacole ale lui, Les philosophes. Programul lor este facut pana in
noiembrie 2007! Am reusit, tot asa, dupa o corespondenta asidua, sa invitam
Teatrul ,Katona Jozsef“, poate unul dintre cele mai solide teatre si trupe, cu un
spectacol extraordinar, /vanov de Cehov, in regia lui Tamas Ascher. O alta intalnire
importanta va fi cea cu Patrice Chéreau. El are o lectura cu Marele inchizitor de
Dostoievski, un one man show pe care il plimba prin toata lumea, iar carisma,
experienta si inteligenta acestui creator au o amprenta foarte puternica. E foarte
emotionant, fara a fi spectaculos, dar teatrul nu inseamna numai foc de artificii.
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A.D.: Va fi interesant de vazut in ce masura acest recital va functiona ca
termen de comparatie. Mai sunt si alte certitudini in program?

M.C.: Da, in acest moment pot sa anunt participarea lui Lev Dodin, cu Malai
Teatr din Sankt Petersburg cu un spectacol foarte, foarte special al lui, Cevengur.
Textul, scris pe la 1926, este tulburator. Romanul acesta, dramatizarea lui si felul
in care Dodin |-a gindit are un impact teribil asupra spectatorului. lar pentru cei
care au trait Tn spatiul totalitarismului, pentru cei care au cunoscut mecanismul
sinistru si devastator al comunismului, spectacolul devine memorabil. Actorii sint
extraordinari, de o rigoare formidabila, cu un tip de emotie in joc, in priviri, in
taceri... 0 scoala de teatru fantastica, unde studiaza cu maestrul lor, Lev Dodin,
apoi lucreaza tot cu el la Malii Teatr. Relatia este extrem de interesanta, de oriunde
ai privi-o. Fie dinspre regizor, fie dinspre student-actor, este un teatru-laborator,
viu, unde prezenta lui Dodin domina si seduce, in acelasi timp. La noi nu exista
asa ceva. Pentru ca acest spectacol sa se poata juca aici, a fost nevoie de ore si
ore de studiu, de cautari, de discutii cu Dodin, de discutii intre echipa tehnica a
Nationalului din Bucuresti — formidabila! — si cea a lui Dodin. Montarea si
adaptarea au presupus mari eforturi si bunavointa din partea tuturor.

A.D.: Ce noutati mai sunt, dincolo de selectia principala si de invitatii straini?

M.C.: Am mers pe niste module... Va fi, de pilda, un modul de traduceri facut
in colaborare cu Chartreuse de Villeneuve lez Avignon, unde e un spatiu al
cercetarii de toate tipurile, si Maison Antoine Vitez. Cred ca este foarte utila o
discutie despre ce fel de texte, cum si de catre cine sunt ele traduse sau
comisionate, in spatiul european, dar in principal la noi. Ce nu mi-a iesit, dar aici
e o problema mult prea complicata, e partea de discutii pe tema traducerilor —
obligatorii, din punctul meu de vedere — al operelor complete: Shakespeare,
Cehov etc. Regizorii sunt cei dintai care stiu ce nenorocire este ca nu s-a mai
preocupat nimeni de asa ceva... versiunile existente sunt absolut depasite, limba
e in evolutie... Poate la anul vom reusi sa organizam si o asemenea dezbatere.
Mizez foarte mult pe un modul pe care |-am facut in colaborare cu Centrul National
al Dansului, poate mai putin spectaculos anul acesta, dar foarte necesar. Ei au
gandit un program pentru cinci zile, in care specialistii, dar si iubitorii de dans vor
putea vedea cam care sunt ultimele tendinte in domeniu. In fond, dansul este o
dimensiune vitala si tot mai prezenta in teatru, de atatia ani. Sunt absolut convinsa
ca trebuie sa fie cu noi intr-un festival, asa cum la Avignon, de pilda, anul asta,
spectacolele de gen au fost in top. Vor fi seri si nopti gazduite de CNDB, am pus
la cale un fel de cinemateca, cum i-am spus noi, unde se vor putea viziona
inregistrari cu mari spectacole, mai noi, mai vechi, dar foarte importante. Sunt
oameni de teatru care iubesc enorm dansul, dar nu pot calatori ca sa vada marile
spectacole si atunci vrem sa dam aceasta sansa, a vizionarii unor cicluri de mari
creatii. Mai este un modul, pe care l-am numit /ndie, al teatrului indepedent,
experimental, underground. Pentru selectie, am colaborat cu Voicu Radescu. Va fi
o expozitie superba a lui Helmut Stirmer, la Teatrul National, cu fotografii
prelucrate din spectacolele lui si puse exceptional in valoare, un drum initiatic in
lumea scenografiilor sale. Vor fi aduse si cateva papusi mari, foarte frumoase, din
Faust-ul lui. Teatrul ACT va gazdui un modul de conferinte sustinute de mari nume:
Monique Borie va vorbi despre Teatru si sculptura — de fapt, toti am fost foarte
marcati, la Avignon, de spectacolul lui Nadj, Paso Doble, realizat impreuna cu
ceramistul Barcelo, si cred ca de-acolo s-a nascut si ideea acestei teme pe care
doamna Borie este in masura sa o sustina extraordinar. George Banu va avea Si
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el o conferinta putin obisnuita, la noi, ca tip de abordare a domeniului si sper sa
intereseze: ,Moartea copilului“si ,uciderea de copil“ — doua motive la rascruce de
secol. Arhitectul-scenograf Jean-Guy Lecat va veni din India pentru a sustine o
conferinta, dar inca nu si-a ales tema, ezitand intre Beckett, Artaud si Brook. El va
avea intalniri informale cu Ordinul Arhitectilor si cu Uniunea Arhitectilor, dar
doreste sa-i cunoasca si pe tinerii creatori, sa ,,simta“ orasul, sa-l exploreze vizual.
Intentia mea era, inca de anul trecut, ca sa descoperim si noi spatii si sa le
introducem intr-un circuit fie doar si festivalier, dar orice constructie de acest tip
are nevoie de foarte mult timp. Totul e sa incepi cumva. Stand de vorba cu directorii
Festivalului de la Avignon, am inteles ca ei au facut invers: si-au provocat creatorii
sa umble, sa caute, sa descopere spatii; daca spectacolul creat intr-un astfel de
loc devine important, cu miza, atunci si spatiul respectiv intra intr-un circuit. Cum
s-a intdmplat, de exemplu, cu Mahabharata Iui Brook si cu Cariera de la Boulbon,
aflata la cincisprezece kilometri de Avignon. Noi am reusit, de pilda, incepand de
anul trecut, sa consacram Teatrul ACT intalnirilor, conferintelor si lansarilor de
carte. Acum rezervam Sala Studio de la ,Nottara“ pentru one man si woman
show-uri, care, chiar daca nu sunt multe, sunt importante, si poate si aici e o
provocare pentru artistii nostri, o invitatie de a gandi spectacole de tipul acesta.
Totodata, introducem in circuitul festivalier Sala Atelier de la National, pentru
modulul de dans. Ce am vrut eu, de fapt, prin aceste module si prin deschiderea
granitelor? Sa arat concret ca suntem impreuna, spiritual, dar si teatral, cultural,
pentru ca impreuna cream lumea teatrului, care e formata din toate aceste
elemente: dans, scenografie, text si dezbateri... intr-un cuvint, dialog.

A.D.: Anul trecut, ati provocat destule rumori, invitdnd sub umbrela Festiva-
lului si premiere ale stagiunii in curs. V& mai asumati acest risc?

M.C.: Vreau sa precizez, inca o data, care sunt palierele care formeaza
structura Festivalului: spectacole selectionate — care apartin stagiunii trecute —,
spectacole invitate si spectacole a caror premiera oficiala o gazduieste Festivalul
National de Teatru. Nu vad care este riscul, unde anume s-ar gasi el, dar, daca
exista totusi, mi-l asum, asa cum imi asum tot Festivalul.

A.D.: La nivelul organizarii, exista parteneri noi sau, dimpotriva, retrageri notabile?

M.C.: De retras nu s-a retras nimeni, s-au adaugat, insa, cateva uniuni de
creatie, Centrul National al Dansului, artisti devotati si entuziasti, sponsori minunati,
oameni de afaceri care ne-au facut sa gandim relaxat anumite nuante. Am colaborat,
din nou, foarte bine, mult mai profund, intr-un respect reciproc, cu Ministerul Culturii
si Cultelor, prin loan Onisei, care ne-a sprijinit tot timpul, impreuna cu echipa lui. Va
rog sa ma credeti ca este vital acest lucru! Am comunicat foarte bine cu Primaria
Capitalei si cu ArCuB, care s-au implicat total, ne-am apropiat mult fata de anul
trecut, am invatat sa ne cunoastem, sa ne respectam ideile si idealurile, elanul si
limitele, am inteles ca nu putem unii fara ceilalti. Munca noastra, a echipei mele a
inceput iute dupa incheierea editiei de anul trecut, dupa mijlocul lunii decembrie.
Izolarea in care traim din punct de vedere cultural nu cred ca ajuta nimanui si, asa
cum securistii si comunistii continua sa fie — pentru ca oricum, n-au alta sansa —
solidari, nu vad de ce n-am intelege si noi, in sfarsit, ca asta e o sansa sa fim umar
la umar, macar o data pe an. Catdespre staff— unde exista niste renuntari din partea
mea — exista si un mare castig, Ozana Oancea, mai mult decit asistenta mea, omul
care a tinut in mana toate contactele cu trupele straine care vin, cu invitatii, le-a
structurat programul, a stabilit contactele pentru anul viitor, ma rog, multe, multe; iar
la departamentul de presa, Oana Rasuceanu, o tanara formidabila, cu experienta si
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devotament. Staff-ul meu este acelasi in mare parte, pentru ca a muncit exemplar:
discret, modest, calm si foarte profesionist, occidental. Editia de anul trecut, datorita
calitatii umane si profesionale a celor din echipa mea, a fost 0 mare lectie de viata
si de teatru. Pentru mine. Nu sunt atat de multi oameni precum am avea nevoie, am
tot cautat, ajutata de Oana Bors si Marinela Tepus, ,maini drepte”, minti deschise,
colaboratori extrem de onesti si daruiti, dar nu am gasit mare lucru. Este o munca
imensa, practic, care nu se termina de la o editie la alta, o munca istovitoare, extrem
de solicitanta. Anvergura din anul 2006, daca am reusit lucrul acesta, se datoreaza
in primul rand sustinerii neconditionate si entuziaste a Aurei Corbeanu, directorul
executiv, un om pe care il stiu de foarte mult timp, dar pe care il descopar cu mare
bucurie de ceva vreme intr-o evolutie interioara si spirituala reala. Mi-e foarte greu
sa condensez aici, in cateva cuvinte, ce inseamna pentru mine acest om, acest
profesionist care m-a insotit si m-a ocrotit, care a materializat, superb, visele mele.
Cu o mare delicatete, tandrete si respect. Datorita ei, prietenilor mei, datorita calitatii
lui loan Onisei si a echipei mele, a colaboratorilor exista tot ce este consistent si bun
in Festival. Fara ei...

A.D.: Are Festivalul, in acest moment, vreo sansa de institutionalizare?

M.C.: Nu stiu ce se va intampla. Stiu doar ca timp de trei ani trebuie sa
muncesc nebuneste. Asta am inteles de la inceput. Totusi, mi se pare impresionant
ca, intr-un timp scurt, multe dintre visele mele au devenit realitate. Uneori, cand
ma uit Tn urma, nici nu-mi vine sa cred si asta imi da o speranta ca nu-i chiar totul
pierdut, ca mai exista calitate umana.

A.D.: Sicapacitate de mobilizare pe termen scurt.

M.C.: In cazul nostru, a fost si pe termen lung, pentru ca desi Festivalul nu e
institutionalizat, noi am inceput sa lucram inca de la mijlocul lui decembrie, unii, si
altii, din ianuarie. Eu am plecat pe urmele regizorilor de pe lista mea... Sigur ca am
fost si in alte locuri, raspunzand invitatiei unor directori de teatre, chiar daca stiam
ca nu voi avea ce... Mergand acolo, le-am explicat care e conceptul Festivalului, care
e miza lui, iar oamenii au inteles, dar s-au bucurat ca m-am dus, s-au legat afinitati.
De pilda, la Arad, la Timisoara, unde am gasit lucruri foarte dinamizate si intere-
sante... Am refacut dialogul cu Oradea, care fusese intrerupt in mod nepoliticos de
ei, am fost la Constanta, unde am vazut ce vrea sa faca Beatrice Rancea cu oameni
tineri si pasionati. Din pacate, Moldova lipseste. Nimeni nu mi-a dat un telefon,
niciodata, m-am interesat doar pe caile mele... dar poate ca revin acum in circuit si
Piatra Neamt, si lasiul. Marele meu regret, pentru ca e absent de pe lista, e ca nu
am avut nici un semnal din partea lui Bocsardi LaszIlo. in rest, lista a ramas aproape
aceeasi. Cel mai tare m-a bucurat, anul trecut, faptul ca regizorii, pe care-i gazduim
pe toata perioada Festivalului, si-au vazut unii altora spectacolele, au putut discuta
in Clubul Festivalului, pus cu o mare generozitate la dispozitie de ,Cafeneaua
actorilor®. Nu voi osteni sa le multumesc pentru deschiderea si caldura pe care au
avut-o. Au facut ceva nemaipomenit pentru lumea teatrului, zile si nopti. Erau tofi
acolo: si Dabija, si Maniutiu, si Bocsardi, si Tompa. In sfarsit, artistii din Festival au
un loc in care sa se stranga si sa-si depaseasca neputintele si orgoliile, stand de
vorba. Asta a fost o imagine atat de puternica, imagine care m-a urmarit, intr-un an,
la Sibiu (nu in timpul Festivalului, ci cu alta ocazie): se aflau acolo, la aceeasi masa,
Purcarete, Tompa, Maniutiu, Dabija, Bita Banu, incat mi-am zis: ,,As da orice in viata
sa pot reface aceasta imagine si-n alta parte“. Dumnezeu m-a ajutat. Au fost din nou
cu totii la aceeasi masa. Cu asta ramanem.

Asdreca DUMITRU
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Scena din MaMaMagritte, un spectacol de Horatiu MIHAIU

Scena din Telefonu’, Omleta si Televizoru’, un spectacol de Alexandru DABIJA
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