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LDe unul singur nu pot sa fac nimic. De aceea am ales teatrul.”“ Asa isi
incheie Andrei Serban volumul de memorii «O biografie» publicat la Editura
Polirom. Este o marturisire foarte directa, aproape intima, despre nevoia de
celalalt implinita prin teatru.

Sila Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu, si la Nationalul din Cluj, regizo-
rul atragea atentia, in discutiile cu actorii, asupra unui paradox esential al teatrului,
consubstantial naturii sale. Intotdeauna, oamenii de teatru isi doresc ca prezenta
lor, actiunea lor scenica, sa fie autentica, proaspata, spontana; se ajunge la
aceasta calitate a actiunii, in care potentialitatea textului trece in energie scenica
si act, prin repetitii nesfarsite, prin reluarea, poate, pana la epuizare a unei miscari,
a unui gand, a unui sentiment, a unei emotii.

Cu ani in urma, in studentie, fusesem la cateva repetitii cu Livada... montata la
T.N.B. care mi-au trezit gustul pentru cautarea experientelor profesionale de acest
ordin. Cele doua spectacole pe care Andrei Serban le-a lucrat in vara 2006 in Romania
au fost un fel de reinnodare cu un ,grad zero“ al teatrului, extrem de personal. Mi-o
amintesc pe Leopoldina Balanuta incercand unele replici ale Arkadinei, pe Ovidiu-luliu
Moldovan cautand intrarea Ilui Lopahin pentru a anunta ca el a cumparat livada.
George Banu nota ca un spectacol exista atala vreme cat un spectator isi aminteste
de el; sa ne amintim impreuna si de spectacolele lui Andrei Serban.

Crenguta Manea: in 1980 afi montat de doud ori Pescarusul; mai intéi la
Teatrul Shiki (Tokio), cu o scenografie care reunea elemente naturale, spectacu-
loase — un lac de saizeci de centimetri addncime ocupa o buna parte din spatiul
de joc. A urmat un al doilea spectacol la Public Theater, din New York, cu totul
diferit dupa cum constatam din cronici. Ce va atrage, ce va nelinisteste in acest
text? Ce va obsedeaza? A

Andrei $Serban: Nu am fost convins de cele doua versiuni. In cea japoneza
era un lac adevarat, foarte magnetic in piesa ca si in acel spectacol, cu insule
pe care personajele traiau separate, iar montarea avea o dimensiune mai mult
tragica decat comica, desi Cehov isi subintituleaza Pescarusul ,comedie”“. La
New York, decorul era mai auster si elegant, actorii erau celebri: Cristopher
Walken juca Trigorin, Rosemary Harris — Arkadina, F. Murray Abraham — Dorn
(el a luat ,Oscar“-ul pentru rolul Salieri din filmul lui Milos Forman, Amadeus).
Intre aceste staruri se crea o ambianta destul de conventionala, era un fel de
teatru al vedetelor si nu se forma o echipa. Am ramas neconvins, si dupa acest
spectacol care a avut succes la public (se radea mult ,dar rasul era facil, prea
caricatural), si cu |mpresna ca nu am inteles piesa. in special, nu mtelegeam
ultima scena intre Nina si Treplev cand se reintilnesc, in actul IV. Credeam ca nu
are nimic comic aceasta scena, in care Nina plange tot timpul, spune fraze
incoerente, aproape fara sens, se opreste, apoi revine; mi s-a parut o scena
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sentimentald, melodramatica, de care eram nemultumit. Mi-au trebuit douazeci de
ani sa inteleg ca, de fapt, si'aceasta scena are o nuanta de comedie in ea: Nina
nu a ajuns nicaieri, dar continua sa creada in iluzia ca ea e o misionara a scenei.
Isi inchipuie ca a gasit calea, ca si-a gasit scopul in viata. De fapt, ea cade si acum
in iluzie, asa cum in tinerete credea ca faima, succesul, e tot ce conteaza; acum
se minte Tn continuare, dar pe Treplev minciuna asta il distruge. Ce e pescarusul?
O pasare poetica, alba, care ne face sa visam la libertate? Sau un fel de animal
salbatic, care fura din gunoi si devasteaza mormintele, hranindu-se din cadavre ?!
Raspunsul e ambiguu...

Anul trecut am vazut Pescarusul unei trupe extraordinare din Budapesta,
Kretakor, in turneu la New Jersey; a fost un Pescarus cum n-am mai vazut in viata
mea, foarte comic si foarte dur in acelasi timp; prima oara cand o montare cu
Pescarusul m-a convins. Mi-am spus atunci ca daca ei au reusit, poate voi reusi si
eu; am invatat de la acei actori care aveau un fel de a vedea piesa cu adevarat
cehovian, in sensul ca Cehov era medic si a vazut personajele ca un doctor: cu
obiectivitate, cu distantare.

C.M.: Cu o curiozitate stiintifica.

A.S.: Da, dar cu raceala si caldura in acelasi timp. Un chirurg daca se lasa
coplesit de emotie opereaza prost, greseste, pentru ca-si pierde controlul; dar ce-|
face sa fie un medic bun este compasiunea, intelegerea, simpatia fata de pacient.
lar Cehov reunea toate aceste calitati in scrisul sau; observa, analiza atent natura
relatiilor umane, le reda cu tot adevarul lor, exact, precis ca o radiografie. Si, in
acelasi timp, el iubea oamenii, se recunostea in ei asa cum noi ne putem recu-
noaste in personajele lui. Distanta era obtinuta prin efectul comic. Comedia iluziei
pe care ne-o fabricam tot timpul ca sa evitam sa vedem realitatea, aceasta e sursa
umorului din Pescarusul... Autorul pare ca ne aminteste mereu ca suntem
adormiti, ca nu vedem ce se intdmpla cu noi in prezent, ca visam la lucruri impo-
sibile, ca sa evitam ce e posibil acum, imediat, la doi pasi de noi. Sper ca, de data
asta, la Sibiu, am inteles piesa; pentru ca daca nu o inteleg nici acum, a patra oara
nu o mai pun in scena!

C.M.: /n distributia de la Pescarusul, spectacol pe care-l realizati la Teatrul
National ,Radu Stanca*“, sunt multi actori tineri care lucreaza pentru prima data cu
dumneavoastra, putini au o colaborare mai veche (Maia Morgenstern, Mircea
Rusu); ati optat si pentru o distributie dubla. Stiu ca s-au prezentat destui actori la
auditii; v-a fost greu sa va decideti?

A.$.: Nu a fost usor; nelucrand de cincisprezece ani in tara, nu cunosc destul
de bine tanara generatie de actori. Din atelierele de vara pe care le fac de céativa
ani, cu o anume continuitate, la Arad, Piatra Neamt, Sfantu Gheorghe, Cluj, imi
dau seama ca exista talente tinere care au nevoie de dezvoltare, de o cu totul alta
calitate a pregatirii. Pentru Pescarusul trebuie actori speciali, cu sensibilitate si cu
capacitatea de a intra in interiorul personajului, cu posibilitatea de a-l vedea din
afara si, in acelasi timp, de a fi personajul. O privire de la distanta si, in paralel, una
din interior. Nestiind trupa de la Sibiu, am dat auditii la Bucuresti; iar dupa ce am
gasit astfel o distributie, am vrut sa mai gasesc una si in trupa sibiana. E o trupa
tanara, entuziasta, obisnuita cu multi regizori experimentati in teatrul conceptual si
vizual, actorii au facut mult teatru fizic, expresiv dar nepsihologic; un teatru bazat
mult pe o energie puternica a miscarii dar mai putin antrenati in exploatarea
valorilor expresive ale cuvintului, in forta textului, mai putin exersati in subtilitatile
lui, in expresia invizibila si nuantele subtextului existente in orice fraza de Cehov.
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Acesti actori au fost capabili sa sustina un antrenament concentrat, timp de o luna
si jumatate. In fiecare dimineata au facut exercitii pentru dezvoltarea sensibilitatii
si a imaginatiei, a atentiei si a relatiei cu sine si cu ceilalti, pentru ca nimeni nu mai
face acest tip de pregatire dupa terminarea institutului. lar pentru mine, revenirea
continua, indiferent de varsta, la exercitii, este regula de aur.

C.M.: Nu credeti ca, de fapt, fiecare actor ar trebui sa plece cu acest lucru
insusit din scoala, nu sa fie cerinta unui anume regizor pentru un anume specta-
col. §a existe o nevoie naturala, organica, de a se antrena pentru dozarea si con-
centrarea energiei, controlul emotiei, o nevoie dobandita prin rigoare profesionala.

A.$.: Da, dar nevoia naturala trebuie sustinuta de vointa si vointa e corupta.
Inertia si lenea odata instalate, iluzia ca ,noi, actorii romani, suntem mari si buni*
produce doar ruting, iar un motor ruginit ramane ruginit, daca soferul masinii nu se
ocupa de el. Practica ne face rutinieri pe toti, daca aceasta cerinta de purificare
nu vine din interior; de la sine, lucrurile merg doar in jos, spre rutina. Lipsa de
surpriza omoara viata din noi — chiar trezitul de dimineata, privit fara surpriza,
poate fi un déja vu, o repetitie blazata: ,of, iar rasare soarele“. Apoi, repetitiile
zilnice fara nici un chef, reprezentatiile seara; si asa devii un actor institutionalizat,
rutinier, abulic, un somnambul. Foarte putini sunt cei care, la un moment dat, incep
sa-si examineze propriile unelte, sa-si puna intrebari. Intrebari ne punem, dar ele
se refera doar la bani si la succes. Se insista prea mult pe iluzia de glorie, de a
obtine premii, titluri si pe tendinta spre securitatea materiala — clar semnale
distructive !!!

C.M.: Este foarte categorica observatia dumneavoastra si trebuie sa fiu de
acord si cu argumentatia adusa.

A.S.: E un adevar care nu e prea placut sa-l amintesti. Adevarat e si faptul ca
actorii castiga ridicol de putin, la nivel de gunoieri; e umilitor ce se intampla, dar,
oriunde in lume, cei care lucreaza in teatru nu o fac pentru bani. Oriunde teatrul e
platit prost, in afara de Broadway.

C.M.: As vrea sa ne oprim la acele momente din repetitii care pe mine ma fac
foarte curioasa si-miinduc un fel de frustrare, de gelozie intelectuala. Ce le spuneti
actorilor cu voce foarte scazuta pentru a fi auzit doar de acela caruia va adresati?

A.S.: Sunt anumite sugestii care, spuse doar in intimitate, patrund in suflet
altfel; sunt spuse doar pentru cineva anume, ca sa-i transmita doar lui, sensibilitatii
lui, un mesaj privat. Si, uneori, ceva se transmite; dar invizibil, caci raméane intr-un
fel suspendat ca tacerile lungi, in care nu se intdmpla nimic, aparent doar nimic,
desi ceva e in aer, o substanta concreta care are densitate, prezenta. Acestea sunt
unele dintre cele mai frumoase momente, in care ceva care e acolo invizibil,
devine concret. Sunt momente fragile, delicate, care motiveaza scopul pentru care
lucram, clipe unice in care simtim cu totii ca parca plutim.

C.M.: Consideratiile dumneavoastra coincid cu spusele actorilor — starea de
gratie, zborul suspendat. Dar credeti ca exista sentimentul, poate nemarturisit, al
vreunuia dintre actori, ca face parte dintr-o asa-zisa ,a doua distributie“?

A.S.: Nu, nu cred. Poate am lucrat mai mult cu Maia zilele acestea si dintr-un
fel de admiratie pentru devotamentul ei de a veni la Sibiu si de a face acest rol,
Arkadina, de a lucra impreuna, astfel renuntand la proiecte de film, plecari in
strainatate. Apreciez faptul ca a venit aici timp de o luna si jumatate si s-a concen-
trat exclusiv pe rol, constienta de pericolul de a se risipi, renuntand la cele alte
cincizeci de mii de lucruri pe care le face.
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C.M.: Eu cred ca a simtit cu instinctul infailibil al actritei ca acesta este un
mare avantaj in momentul actual al carierei sale. Si ca avea nevoie de asa ceva.

A.S.: A fost ca o lectie pentru toata lumea. Din punctul meu de vedere nu
exista o a doua distributie; distributia aceasta de la Sibiu este la fel de capabila de
a juca cu sensibilitate aparte rolurile incredintate. Ar trebui — si recomand! — ca
spectatorii sa vada reprezentatii cu ambele distributii: doua experiente diferite.

C.M.: Consider ca s-a constituit o anume complementaritate prin existenta celor
doua distributii in ceea ce priveste natura personajelor si a relatiilor dintre ele.

A.$.: Si mai e ceva. Spectacolul ar trebui vazut in doua variante si in ceea ce
priveste spatiul: de jos, din interior si din afara, de la balcon.

C.M.: Am experimentat in timpul repetitiilor acest lucru. De jos este mai
evidenta relatia actorilor cu spectatorii, acestia pot avea momente in care intra
intr-un dialog direct. De la balcon, spectacolul poate fi urmarit mai bine in
dimensiunea lui plastica: triunghiul mobil si imposibilitatea constantei cuplurilor,
simbolica glisarii cortinelor si separarea realitatii de fictiune care devine ambigua.
Toate acestea solicita la maximum atentia spectatorilor pentru a nu pierde nici o
sugestie, Dar, din materialele citite, aceasta scenografie e complet diferita fata de
cea a celor doua montari anterioare mentionate. Cum ati ajuns la aceste solutii?

A.S.: Lucrand cu un simpatic si foarte talentat scenograf, Andu Dumitrescu;
impreuna am incercat sa schimbam arhitectura salii teatrului din Sibiu. E o0 sala
ingrata! O fosta sala de cinema, urata ca o casa de cultura. Abia astept sa fie
.bombardata®“, sa se construiasca un teatru nou, dar Chiriac instaleaza deocamdata
doar aer conditionat.

C.M.: Totusi, mai bine dardmata.

A.$.: Mie-mi place expresia bombardat; as vrea ca multe teatre romanesti sa
fie ,bombardate“, incepand cu Nationalul fara suflet din Bucuresti. Revenind la
scenografia Pescarusului, am vrut sa schimbam radical spatiul. lar lemnul folosit
este unul special, pentru corabii si pontoane; am vrut sa cream un spatiu linistit,
curat, pur; iar acolo_se petrec lucruri ingrozitoare.

C.M.: Prezenta lemnului aduce si 0 nota calda, chiar senzuala, in spectacol;
prima senzatie a fost sa ating, sa mangai, acea suprafata. lar unul dintre cele mai
crude, mai fara de iesire lucruri, in interpretarea dumneavoastra, este dubla cadere in
iluzie a Ninei Zarecinaia. Prima iluzie pleaca de la statutul de actor/artist sinonim cu cel
de vedeta adulata, coplesita de glorie si de atentia celor din jur; a doua iluzionare,
poate mai grava, pe care spectacolul o pune in discutie se refera la teatru, la arta, ca
loc in care propriul eu se exhiba, si nu se imblanzeste prin traire si cunoastere; nu
intdmplator, patru personaje — Nina, Arkadina, Treplev, Trigorin se misca in lumea artei.
Sa indraznesc sa spun, un eu care nu se smereste, idee mai aproape poate de o
conceptie crestina pe care v-o asumati si ne-o comunicati si in seria de conferinte
sustinute la Teatrul Act si la N.E.C (New Europe College). lar aceasta conceptie se
hraneste si din universul cehovian. O alta posibilitate de a argumenta spectacular
complexitatea privirii lui Cehov, este scena in care Medvedenko este respins, alungat
de grupul ramas la cind. E o rautate inutila din partea celor ramasi sa petreaca, o rautate
gratuita si de aceea feroce. li opuneti imaginea lui Sorin, cu viata lui irosita, dar animat
de o suferinta asumata care-i aduce o liniste aproape luminoasa si care nu-I inraieste.

Dar, sa ne oprim la felul in care va fi primit acest Cehov, deloc ,cuminte”. Va
asteptati la un anume tip de receptare? Livada de visini bucuresteana a dumnea-
voastra a starnit mari furtuni si mari pasiuni. A fost un spectacol care facea sali
pline, iubit de public.



A.S.: Pe care criticii din Romania nu I-au iubit. Am fost in turneu la Moscova,
la Festivalul Cehov, si am avut succes. Eu nu stiu ce va gﬁmdi, cum va reactiona
publicul. Cat despre critici, eu cred ca cronicile ar trebui sa fie ca niste scrisori de
dragoste in care chiar observatiile dureroase sunt spuse cu caldura. Oriunde in
lume, criticii sunt frustrati de neputinta de a fi creativi. Dar o recenzie sensibil
scrisa poate deveni un act creativ. 5

Nu mé pot ghida decat dupa intuitia mea si a colegilor mei. Daca eu am fost
miscat la o repetitie, poate si un spectator va fi la randul sau atins. Nu vreau sa
manipulez publicul; vreau sa comunic altora ceva din nelinistea mea, sa pun
aceleasi intrebari pe care piesa le pune $i sd spun ce am inteles impreuna cu
acesti actori despre piesa si despre lumea asta. Restul este la latitudinea fiecarui
spectator, cu atentia lui, cu sensibilitatea Iui, cu intelegerea lui. Eu incerc sa fac
publicul sa nu doarma in teatru si incerc sa nu dorm nici eu.

C.M.: Demonul teatrului e plictiseala, remarca Peter Brook.

A.S.: Da. Spre deosebire de universul lui Shakespeare — care ca un mag
are cheia secretelor planetare, a relatiei oamenilor cu supranaturalul, cu
subconstientul; un univers fantast, oarecum inspaimantator — lumea lui Cehov
este una a oamenilor obisnuiti, cu vieti ne-eroice, ca ale noastre. Si in acelasi
timp, este ceva atat de adanc, de esential in toata lumea lui, ce ne ilumineaza
propria noastra viata. Ma simt recunoscator si frustrat ca el intelege mai bine
decat noi toti.

C.M.: Ed Menta, in volumul Andrei Serban sau Lumea magica din spatele
cortinei, comenta apropierea pe care ati facut-o intre Samuel Beckett si Cehov
atunci cind ati montat O, ce zile frumoase!

A.S.: Beckett e foarte zgarcit cu vorbele, le alege foarte precis, extrem de
selectiv. Ca un adevarat poet, esentializeaza limbajul si exclude din piesele sale
tot ce nu este necesar. La Cehov, personajele vorbesc aparent natural, cum
vorbim zi de zi, si in acest interviu, cu intreruperi, balbaieli, repetari, cu platitudini
sau lucruri mai inteligente. Cei care stiu bine ruseste imi spun ca replicile in
original sunt totusi concentrate, mult mai scurte decat in oricare traducere; desi
pare un limbaj cotidian, este unul poetic, esentializat, ca si la Beckett.

C.M.: Am ajuns la Beckett prin Cehov! Ati montat foarte putind dramaturgie
contemporana si deodata aceasta optiune ,extrem-contemporana“, Purificare
de Sarah Kane, nu dramaturgi contemporani consacrati, ci unul foarte contro-
versat, inca.

A.$.: Sarah Kane e foarte aproape de elisabetani, mi se pare ca ar fi putut

trai foarte bine alaturi de Marlowe, Ben Jonson sau Shakespeare; ca si
elisabetanii, are o forta atat de cruda incat devine poezie si metafizica. Gasesc in
piesele ei o sinceritate, un adevar al scriiturii care socheaza, care deranjeaza
conventia sociala si care ating zone neclare ale subconstientului, misterioase.
Scrisul ei are o fortd salbatica, o cruzime aproape primitiva, care o apropie de
tragedia antica greaca, de groaza, mila si de uimirea pe care aceasta o provoca
in spectator. Daca ajungi la aceasta stare de uimire, se petrece o revelatie; daca
nu, ramai neconvins. Si aceasta este starea de purificare, titlul piesei. Montand la
Nationalul din Cluj Purificare, nu fac decat sa revin la munca facuta cu tragedia
greaca, desi piesa este acut contemporana. Are multe referinte si la textele clasice
elisabetane, desi este atat de actuala.

Sarah Kane pune in discutie identitatea omului, relatiile lui cu celalalt,
felul in care putem dobandi iubirea intr-un timp cinic ca al nostru, mercantil,
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materialist. Este disperarea ei de a gasi puritatea intr-o lume bolnava,
amorala, corupta prin sacrificiul trupului, al carnii. Sarah Kane nu a facut nici
un compromis; s-a sinucis la douazeci si opt de ani, dupa ce a scris cu sange
in loc de cerneala doar cinci piese. Ea e exemplul viu al viziunii pe care Artaud
o descrie, iar piesele ei sunt un fel de bombe care provoaca in spectator un
soc existential.

C.M.: Una dintre consecintele starii de catharsis este purificarea celui care a
participat la act; doriti ca spectacolul Purificare sa aiba o astfel de finalitate?

A.S.: Da, altfel n-as fi pus aceasta piesa in Romania; am vrut sa o pun in
scena la Cluj tocmai pentru ca mi se pare un oras conservator, traditional. Este
un oras cultural, cu o anume civilizatie — daca se mai poate vorbi astazi de asa
ceva! La Cluj se mai merge la teatru in tinuta obligatorie, ca pe vremuri; teatrul
e onorat si e bine ca e asa. Dar, in acelasi timp, e si un obicei destul de
burghez. lar publicul acesta are gusturi destul de ,cuminti“, conventionale,
si-mi pare destul de reticent la spectacolele indraznete. Ei bine, in acest oras,
cu astfel de obiceiuri culturale, iata un soc bine venit: Purificare, ca un ciocan
in cap.

C.M.: De acest lucru se plangea si Mihai Maniutiu la premiera sa cu Exact in
acelasi timp de Gellu Naum — de o anume inertie a receptarii.

A.S.: Pentru mine, acest public simbolizeaza starea teatrului in Roméania si
stiu ca spunand asta ma voi face iarasi antipatic simpaticilor mei colegi de breasla.
Exista in Romania, ici si acolo, spectacole interesante, dar, in acelasi timp, in
teatrul romanesc nu se intdmpla nimic activ. Asta e parerea meal!

C.M.: E foarte radical ceea ce spuneti!

A.S.: Foarte radical si foarte neplacut! Cand spun activ, ma refer la intentia
de a transforma ceva in fiinta noastra. Sunt cuvinte adanci cu care nu ne putem
juca. Pentru mine ideea de teatru este legata de transformare, de catharsis, de
metanoia;, am credinta ca mergem la teatru pentru a simti speranta, ca exista o
alta posibilitate, punandu-ne intrebari despre ce nu stim. Purificare ma obliga sa
ma gandesc de ce fac teatru; este meritul piesei sa conduca spectatorul sa se
intrebe: ,,Ce privesc si ce se intdmpla cu mine acum?“. Vreau sa provoc aceste
intrebari in spectator, ca sa nu-l las sa motaie in scaun. Spun ca teatrul roméanesc
este pasiv, pentru ca spectatorul este lasat sa motaie, sa dormiteze. Inainte de 89’
era ger in sala, actorii inghetau impreuna cu publicul. Acum e prea cald, nu e nici
aer conditionat si toti motaim. Chiar spectacolele asa-zis curajoase, experimen-
tale, nu schimba nimic din starea spectatorului, de aceea le numesc spectacole
pasive. Nu te socheaza pana in rarunchi incat sa pleci afara naucit, cu totul altfel
decéat ai intrat.

C.M.: Ati vazut spectacole de Gianina Carbunariu, Ana Margineanu, Radu
Apostol sau alti tineri regizori? Sunt preocupati de acest sens pe care-l dati si
dumneavoastra teatrului, de a avea un impact direct, foarte adanc si foarte personal.

A.S.: Una e sa doresti acest lucru si alta e sa-l si faci. Imi pare rau ca nu-i
cunosc personal, ca ei nu cauta sa ma intalneasca.

C.M.: Dar salile la Teatrul Act si la N.E.C. erau arhipline de tineri la confe-
rintele sustinute.

A.S.: Studenti de la Litere, Arte Plastice, Arhitectura, Filosofie, foarte putini
de la Teatru; si nici unul dintre tinerii regizori romani nu m-a cautat sa stam de
vorba, lucru care m-a intristat, eu neavand cum sa-i caut, in timpul scurt pe care
il petrec la Bucuresti.
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C.M.: Climatul teatrului institutionalizat il acuza si ei!

A.S.: Mergem des la teatru — si din bucurie, dar si dintr-o obligatie profesionala
— si de prea multe ori plecam dezamagiti fiindca nu primim nimic pentru suflet. Ma
plictisesc usor la teatru si atunci ma infurii ca mi-am pierdut timpul. Teatrul s-a
automarginalizat prin renuntarea la aspiratia spirituala, a cedat locul balciului
politic, trivial, mediatic; conteaza Irinel si Monica, umorile lui Becali si daca Mona
Musca a facut sau nu politie politica. Teatrul nostru este unul slab, fara impact,
somnolent, la care se merge dintr-un fel de obligatie culturala, nu din pasiune, nu
dintr-o nevoie autentica. lar la sfarsit se aplauda ritmat si in picioare dintr-o
obisnuinta ridicola in care, de fapt, ne aplaudam pe noi insine, apreciind ca am
facut dovada indeplinirii obligatiei sociale fata de cultura. Asa e peste tot in lume.

C.M.: As vrea sa comentati felul in care ati lucrat cu distributia spectacolului
Purificare, la Teatrul National din Cluj.

A.S.: Lucrul cu un colectiv mai mic e minunat, ca o relatie de dragoste care
nu se poate petrece decat in intimitate. Colectivul de la Sibiu poate a fost cam prea
numeros — datorita distributiei duble — pentru o conexiune de acest tip.

C.M.: Urmarindu-va la repetitii, am constatat ca atunci cand construiti o
scena, lucrati concomitent cu lumina, muzica, miscarea actorilor; evident, dupa
lecturile la masa, unde au fost elucidate identitatea personajelor, relatiile dintre
ele, ca si dezvoltarea dramaturgica. De ce?

A.S.: Trecem la aceasta etapa dupa ce actorii — si doar atunci! — si-au insusit,
inteles, personajul. E important ca actorii sa fie antrenati mental, tehnic, fizic,
emotional, in cel mai avansat grad. $i la Sibiu si la Cluj, am ajuns in faza pe care
o descrieti doar atunci cand actorii au fost pregatiti. De obicei, la aceste repetitii
finale se ajunge prea devreme,in mod pripit, cand actorii inca se clatina, bajbaie,
caci nu si-au inteles rolul, nici relatiile; si se incearca sa se acopere cu machiaj,
sau cu efecte spectaculoase, ca sa se disimuleze slabiciunea actorului.

C.M.: Dar nu va solicita mai mult atentia, concentrarea, un astfel de mod de
lucru? Nu e mai dificil?

A.$.: De la Brook si Grotowski am invatat sa revin mereu la actor, pentru
mine el este singurul lucru care ma intereseaza acum; celelalte elemente sunt
ca niste carje in jurul lui pentru a-l ajuta sa creasca. Ati vazut si la Cluj, si la
Sibiu, repetitii fara costum, fara lumini, in care actorii reuseau sa invie o lume.
Era tot ce trebuie.

C.M.: Anca Hanu, tadnara actrita careia i-ati incredintat rolul Grace din
Purificare, declara ca se simte protejata lucrand cu dumneavoastra; iar Ramona
Dumitrean, distribuita intr-o partitura foarte solicitanta emotional si tehnic, spunea
cd e convinsa ca iubiti actorii. Poate pentru ca ati facut si actorie?

A.S.: Am invatat de la Mosu Fintesteanu si de la tdnara pe atunci Sanda Manu...

C.M.: V-am vazut foarte mult pe scena; parca aveati o bucurie de a proba
fiecare personaj, de a juca, de a incerca, de a fi acolo cu ceilalti actori.

A.$.: E si o bucurie de a fi pe scena, dar ii ajuta si pe actori sa inteleaga; de
multe ori nu e de ajuns pentru actori sa explici doar teoretic, pare foarte sec. lar
cand arati, cand demonstrezi ceva, te inteleg mai bine, pentru ca esti cu ei, joci
impreuna cu ei, nu esti separat de ei, in sala. Un regizor care sta tot timpul in sala
si doar se uita pe scena, e rupt de actori, de sufletul scenei. Cred ca daca nu-i
iubesti pe actori, nu pot sa joace bine. Daca e o relatie distanta, de putere, in care
regizorul este dictatorul suprem, iar actorii se supun ca niste oi blege sau ca niste
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papusi fara spirit, rezultatul poate fi tehnic impecabil, dar rece, fara suflet; poate fi
pertect, dar mort.

C.M.: Nu exista si pericolul ca actorii sa copieze expresia scenica pe care au
vazut-o la regizor, o anume intentie, o anume emotie, siin felul acesta creativitatea
lor proprie sa fie blocata?

A.S.: Dimpotriva, le spun mereu ca eu vreau ca ei sa mearga mai departe. Ei
preiau de la mine intentia si acele sugestii devin ale lor, daca ei stiu sa le
transforme. Daca ma copiaza pe mine, e o catastrofa!

C.M.: Domnule Andrei Serban, aveti repetitii fara tensiuni inutile, nimeni nu
striga; cum reusgiti sa le evitati?

A.$.: Nu mai e loc sa tip si eu in teatrul romanesc, se tipa oricum prea mult
si pe scena si in culise! Si mi-e sila de urlete... ce bine ar fi sa vorbim omeneste,
sa soptim daca se poate, sa ne pastram calmul chiar si in situatii tensionate; sa
lupti impotriva agitatiei inutile e foarte important!

C.M.: Avem si pastram toata viata o legatura adanca, adevarata, cu locurile
in care ne-am nascut, o legatura energetica si spirituala. Simtiti si dumneavoastra
acest lucru?

A.S.: De aceea si tot revin; altfel as fi un masochist sa revin, pentru ca de cate
ori ma intorc, mi se dau papucii, ori mi se pun bete-n roate, ori mi se fac promisiuni
care nu sunt onorate.

C.M.: Si dumneavoastra sunteti o prezenta incomoda, recunoasteti!

A.$.: Asta e drept, dar nici nu vreau sa fiu altfel, nu vreau sa am prieteni
falsi. Mi-am pierdut multi ,prieteni“, care ma aparau, chipurile, desi nu am
nevoie sa fiu aparat de nimeni. Acesti prieteni dau si iau premii UNITER,
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organizeaza cu o pompa pretentioasa Festivalul National de Teatru pentru o
elita invitata, toata lumea lauda pe toata lumea si suntem in festivitati
continui. Dar pe ce baza? Traim vremuri apocaliptice si noi ne imbatam cu
medalii si rasfaturi. lluzie si iar iluzie. Vin din afara, vad ce se intimpla, stiu ca
spun lucruri neplacute, dar o fac din dragoste si nu tin sa atac pe cineva ca
sa jignesc; exista foarte mult talent in teatru, dar e needucat; in consecinta,
se strica orzul pe gaste! Exista un potential imens, dar si imens de multa
indolenta, o imensa lene, automultumire si un spirit de gasca extrem
de daunator. A ramas peste tot, ca un reflex daunator al comunismului, nevoia
de ,un tatuc“ care sa ne conduca si sa ne supravegheze. leri era Sararu,
azi e Caramitru. De unde multa ipocrizie, prea multa frica. Frica de ce? Frica
de cine?

C.M.: In spatiul public; in discutiile particulare le recunoastem. Cred ca
ruptura aceasta masiva in teatrul romanesc, ca si in ansamblul societatii, dintre
sinceritatea planului particular si ipocrizia celui public, ne afecteaza grav.

A.S.: Aceasta este boala Romaniei de care vorbea Cioran si se dezvolta chiar
sub ochii nostri.

C.M.: Pentru ca am ajuns in acest punct, la cat de inconfortabild este prezenta
dumneavoastra in Romania, va simtiti aiciun mal-aimé ? Gresit inteles, neacceptat...

A.$.: In afara celor cu care lucrez. Ma simt extraordinar de bine in repetitii la
Cluj, ma simt iubit si-i iubesc foarte mult pe cei cu care lucrez direct, actorii, pe
splendida Adriana Grant care lucreaza mai mult ca mine si doarme in teatru,
pe ,Domnul Profesor* Vartic, care din cand in cand e si ,Directorul” teatrului, pe
dramaturgele Roxana Croitoru si Eugenia S$arvari, pe soferii Urs si Bota,
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pe minunata Esthera Bird — cea mai mare regizoare tehnica din lume. M-am simtit
foarte bine si la Sibiu, alaturi de un colectiv extrem de entuziast, chiar si in lipsa
globe-trotteur-ului Chiriac pe care trebuia sa-l consultam in Japonia pentru orice
problema privind Pescarusul. Chiriac e nebun dupa teatru, cum e nebun dupa
festivaluri, desi ar putea fi mai selectiv in ceea ce aduce la Sibiu! Nu am nici o
problema cu el, imi place pasiunea sa si ma simt minunat cu oamenii cu care
lucrez. Probleme sunt doar cu cei care nu ma cunosc, care doar aud despre mine
si primesc informatii la mana a doua, din ,elita sublima de gasca“, de la carciuma
si de pe culoare.

C.M.: Aveti 0 experienta profesionala impresionanta, intdlniri importante cu
alti oameni de teatru. Intreaga aceasta experienta ar fi putut fi transmisa in acel
centru de cercetari teatrale pe care l-ati propus si l-ati fi dorit activ in cultura
romdaneasca. Daca el nu s-a putut implini in formula dorita de dumneavoastra,
credeti ca ar exista sansa sa-l deschideti in alta parte, in Romania?

A.S.: Nu mai cred nimic! Am fost deprimat de felul in care am fost mintit in
fata de Mona Musca si Caramitru. Mi s-a promis ca se va scrie un text pentru o
hotarare de guvern in care se vor mentiona clar conditiile de independenta fata
de T.N.B. si ca voi avea posibilitatea de a coordona autonom strategia acelui
centru. Dupa care textul a fost redactat intr-o forma total schimbata, astfel incat
sa acorde actualei conduceri a T.N.B. control deplin si toate beneficiile.
Consider gestul incalificabil. Este clar ca se stia ca nu voi accepta sa fiu sub
controlul T.N.B. si ca ma voi retrage in asemenea conditii; in fond, m-au obligat
sa ma retrag.

Aceasta modificare a textului ascunde o lipsa totala de responsabilitate
fata de educatia tinerilor actori. Ei au foarte mare nevoie de o scoala adevarata
de teatru si, dupa experienta internationala, eu am autoritatea de a conduce o
astfel de scoala. Puteam face o scoala de vara, pentru ca nu pot veni decat
vara. In scolile de teatru romanesti, antrenamentul, lucrul pedagogic sunt la un
nivel destul de mediocru si stiu ca nu ma fac simpatic nimanui zicand asta. Dar
vreau sa spun ce gandesc, nu sa ma fac simpatic! Caramitru spune peste tot,
ca pe 0 scuza, ca eu doream sa se acorde studentilor niste diplome la sfarsitul
cursurilor; este cu totul fals. Era vorba de propunerea Monei Musca privind un
fel de atestate sau certificate pentru participarea la programe educationale,
spre a justifica banii obtinuti de la Ministerul Educatiei. Pe mine ma interesa sa
lucrez cu actorii tineri, sa avem conditii financiare bune, spatii, mijloace ca
oamenii sa fie decent platiti pentru o munca facuta serios. Eu voiam doar un loc
pe care sa mi-l aleg eu insumi — nu neaparat in TNB!!! I-am spus clar lui
Caramitru acest lucru si totusi ei au schimbat textul hotararii de guvern in asa
fel incat activitatea sa aiba loc exact unde nu doream, adica in spatiile T.N.B.,
activitatea sa fie controlata de T.N.B., in timp ce eu cerusem si mi se promisese
independenta totala. Deci totul s-a modificat radical, astfel incéat ar fi trebuit sa
dau rapoarte scrise conducerii T.N.B., pentru ca ea sa decida ce activitati am
voie sa intreprind. Este uluitor ce s-a petrecut, am spus de zeci de ori; toti in
presa cred ca e bine sa fim ,nepartinitori”, adica Serban are dreptatea Iui,
Caramitru pe a sa. Recent am citit in presa inca o neintelegere creata de
controversa din jurul acestui proiect: unii au interpretat ca la mijloc nu e
altceva decat expresia ambitiei mele de a-mi vedea numele pe frontispiciul unei
institutii. Nici o clipa nu a fost vorba despre asa ceva! Centrul trebuia sa fie
AL MEU, nu sa poarte numele meu. Doream un organism viu pe care sa-I pot
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anima in spiritul ideilor mele despre teatru, nu un mausoleu dedicat mie.
Bullshit, cum s-ar spune la New York ! M-am saturat si nu mai vreau sa aud de
ideea asta de centru de cercetari care mi-a fost furata si distorsionata. Musca
si-a dat demisia dupa ce si-a facut reclama in mass-media cu faptul ca il
readuce pe Andrei Serban; apoi, nu a mai interesat-o si i-a facut un cadou lui
Caramitru care, daca era demn si nobil, ar fi trebuit sa refuze sa preia initiativa
mea, ce fusese aprobata in guvern, exclusiv datorita numelui meu si care imi era
exclusiv dedicata.

C.M.: Pagubiti sunt tinerii actori care si asa termind un invatamint artistic
precar, lucru stiut, mai putin recunoscut public. E trist ca nu avem continuitate,
consecventa si strategii.

A.$.: Am folosit aceste trei luni petrecute recent in Romania, la Cluj si la
Sibiu, nu doar pentru a monta cele doua piese, ci pentru a face si ateliere de lucru,
antrenamente, exercitii; o activitate pedagogica paralela cu cea regizorala, un fel
de centru de creatie itinerant care, sunt sigur, va da roade si va folosi cuiva.
Constantin Chiriac mi-a spus ca aceste exercitii vor fi continuate si dupa plecarea
mea. Ar fi foarte frumos din partea lui sa se tina de cuvant.

Cacnguta MANEA




