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.Ara�eori mi-a fost dat.s� citesc o piesă de teatru cu atît de multe iqei şi mesaje 
adm1rab1l formulate. Scnsa de Alexander Hausvater şi Robert Şerban şi 
inspirată de romanul-reportaj al contesei Rosie Waldeck, Athemie Pa/ace Hotel 
este � pies� ce in�ocă Bucure�tiul d� ieri şi dintotdeauna, semnificaţi i le multiple 
ale spmtulu1 balcanic, precum ŞI atracţ1a ce acesta o exercită asupra oaspeti lor săi .  
Este vorba de un fragment dintr-un trecut ce  se  petrece la  răscruce de drumuri şi 
de t impuri ,  de l imbi ,  de cu lturi şi civi l izaţi i .  Piesa readuce în actualitate oameni şi 
fapte despre care avem informaţi i  trunchiate ori pe care mulţi d intre noi nu ne-am 
ostenit să le cunoaştem. Ea sugerează ambivalenţele de tot felul din care România 
îşi trage cele mai frumoase, dar şi cele mai dureroase dintre particu larităţi le sale. 

Ceea ce descoperim din lectura piesei Athenee Pa/ace Hotel este o identitate 
dinamică, asumînd ori emiţînd seturi de valori diverse. Văzută dintr-o perspectivă 
artistică, ea face o notă distinctă în cultura română prin aceea că invocă trecutul 
apropiat, el iberată fiind de tentaţia ideologi i lor; face trimitere la o istorie care abia 
acum începe să devină accesibilă şi care îşi caută de multă vreme exploratorii şi 
comentatori i credib i l i .  D intotdeauna artistul a intuit mai devreme adevăru l ,  
descriind ori doar semnalând necunoscutele t impului trecut sau ale acelu ia vi itor. 
Athenee Pa/ace Hotel vine în întîmpinarea unui  publ ic ce nu e informat asupra 
tragedi i lor istoriei propri i şi nici asupra importantelor moştenir i ce le-ar putea 
valorifica. Tocmai de aceea, piesa face posibil un spectacol unic în felu l  său ,  chiar 
unul emblematic pentru înţelegerea faţetelor României ;  spectacol pus în scenă de 
Teatrul Naţional "Mihai Eminescu" din Timişoara, în regia lui Alexander Hausvater. 

Trăind ori narând vieţile lor, observînd cu lucid itate, fantazând ori complotând 
în legătură cu războiu l ,  personajele lu i  Alexander Hausvater şi Robert Şerban pun 
în discuţie perversitatea polit icii de ier i  şi de astăzi ,  starea de spirit a unei naţiuni  
într-un moment în care îi este ameninţată existenţa. Ele subl iniază partea bună a 
culturi i  locu lu i ,  dar şi rău l  generat de excesive compromisuri ;  descriu momentele 
de mare tensiune politică şi socială de la sfârşitul perioadei interbel ice şi arată ce 
fel de simboluri prevalau în capitala României într-un ceas de cumpănă. Diver­
sitatea comportamentală a oamenilor ce populaseră atunci hotelu l  bucureştean ni 
se adresează printr-o mulţime de l imbi ,  ind icînd ultima secundă de viaţă a cosmo­
politismului românesc şi european . Desfrânate ori nu ,  personajele stimulează 
imaginaţi i le şi lasă loc speculaţi i lor despre vi itor. 

Având ca referinţă cartea lu i  Rosie Waldeck - jurnal ista americană de origine 
evreo-germană va deveni personajul  principal al piesei lu i  Alexander Hausvater şi 
Robert Serban -, Athenee Pa/ace Hotel reface traseul compl icat al modelelor 
umane ale României ,  suprapunând desfăşurări de evenimente, acţiuni ale figuri lor 
celebre, decizii politice. Multe au avut consecinţe grave asupra fizionomiei Europei 
de Est şi de Sud-Est pentru o lungă durată. Chiar dacă totul se întâmplă într-o 
singură zi, Athenee Pa/ace Hotel repune intel igent în d iscuţie mulţimea de 
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probleme generată de poziţia geografică şi de conJiguraţia statului român aşa cum 
fusese ea trasată după Primul Război Mondial . I n  realitate, România şi-a văzut 
atunci ameninţată integritatea din trei direcţi i :  Uniunea Sovietică, Bu lgaria şi 
Ungaria. Fi ind o piesă de idei , intenţia autori lor a fost evidenţierea unor dialoguri 
şi imagin i  care au concurat la geneza pol iticilor extremiste. 

Spre deosebire de cartea contesei Waldeck, unde descrierea urmăreşte pas 
cu pas fragmentul de istorie pol itică românească în context internaţional desfă­
şurat între iunie 1 940 şi ianuarie 1 941 , piesa lu i  Alexander Hausvater şi Robert 
Şerban suprapune faptele spre a da consistenţă spectacolului vieţii şi al morţi i .  Ea 
stăruie astfel asupra multiplelor tipologii umane ce populează scena publică, 
asupra ideologi i lor ce se concurează fără scrupule şi a intenţii lor servici i lor secrete 
occidentale ce îşi aleseseră d�ept loc de confruntare şi experimentare Balcani i ş i ,  
în mod deosebit, Bucureştiu l .  I ntr-un asemenea context se întîlnesc: un diplomat 
german (Joachim Neustadt) , un secretar de stat în guvernul României (Corneliu 
Grigorescu) ,  un ofiţer SS (Heiner MOI Ier) ,  un om de afaceri englez (Sir Tester), o 
prinţesă româncă (Aiexandrina) , un profesor de chimie francez (Thierry) , un 
reporter german (Edith van Col ier) ,  o cântăreaţă de operă (Renata Totti) şi o 
ju rnalistă (Rosie W. Greaf, contesa Waldeck) . 

Personajele devin reperele convingătoare ale unui t imp al crizelor identitare 
profunde, ocazie în care acestea îşi dezvăluie caracteru l .  Trimiteri di recte sau 
indirecte îl au în vedere mai ales pe Carol al 1 1 -lea şi pol itici le  sale ambigue. E le 
vorbesc de francofonia cu lturii române şi de o admiraţie continuă a Franţei de către 
români .  Ceea ce este doar parţial adevărat' .  Piesa invocă l imitele regelu i  Carol al 
1 1- lea, văzîndu-1 ca principal vinovat al ascensiunji şi recunoaşteri i legionari lor în 
România celei de-a doua jumătăţi a anilor '30. I n  acest scop, autorii dezvăluie 
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primatul jocuri lor de cul ise, superficial itatea politică a camarilei regale, servi l ismul 
f iguri lor de prim-plan prost alese în gestionarea problemelor statu lu i .  les în 
evid�nţă aventurieri i ,  speculanţi i ,  corupţii ce deţineau "o bucăţică de putere". 

In realitate, istoria anilor '40 este cu mult mai complexă decît ne lasă piesa să 
întrevedem. Cât priveşte pe Carol al 1 1-lea, dincolo de prestaţi i le sale lamentabile şi 
de orientarea sa politică, de autoritarismul ori pornirile sale dictatoriale ce au pregătit 
terenul extremei drepte, el nu este nici unica şi , în nici un caz, suprema emblemă a 
răulu i  politic românesc din anii interbelici sau de la începutul celu i  de-Al Doilea Război 
Mondial. Supralicitarea figurii sale ca una complet negativă eşte îndatorată legen­
delor româneşti, în cazul de faţă percepţiei contesei Waldeck. In general însă, des­
crierile unor istorici occidentali de ocazie, mai puţin famil iarizaţi cu politicile din Balcani 
sau l ipsiţi de informaţi i le necesare privind politicile externe româneşti, au făcut 
posibi lă multipl icarea mituri lor în legătură cu amintitul personaj pitoresc şi complicat 
al familiei regale. Ceea ce s-a analizat mai puţin în cazul crizelor româneşti interbelice 
este faptul că strategiile politice româneşti fuseseră cel puţin la fel de îndatorate 
puternicei famil i i  Brătianu . Inclusiv în anii '3Q-'40. Adesea pecetea reprezentanţi lor 
acestei famil i i  a fost una cheie, surclasînd dispoziţiile ori strategii le casei regale. 

Având o înţelegere excelentă a problematicii omului - aproape inexistentă în 
tratatele ori monografii le istorice despre România interbelică - piesa recurge la 
marcarea contrastelor sociale. E aproape o sugestie de metodă, potrivit căreia 
înţelegem că în absenţa istoriei sociale nu vom accede nicicând la o istorie pol itică. 
Autorii o fac atât pentru decodarea unui trecut ignorat în bună măsură ori acoperit 
de succesive propagande naţionaliste, cât şi pentru a stimula o perspectivă culturală 
bazată pe cunoaşterea nefardată a trecutulu i .  Athemie Pa/ace Hotel introduce o 
subtilă critică a elitelor ce ignoră, cu voie sau fără voie, rezolvarea binelui de obşte. 

O rapidă şi uluitoare derulare a faptelor a generat luări de poziţie contradictorii şi 
a condus la decizii cu grave consecinţe pentru naţiunea română. Atmosfera din piesă 
este una a Bucureşti lor anilor '40, iar ceea ce se petrece în cel mai luxos şi mai 
celebru hotel al capitalei României, din acea vreme, în Athemee Palace, pare una 
desprinsă dintr-un tablou de epocă. De aici, şansa extraordinară a lui Hausvater de a 
imagina şi a regiza un segment de istorie într-o manieră care să lase cititorului-spec­
tatorului libertatea de a reface traseul evoluţiei sale şi al propriei colectivităţi. Este aici 
o intervenţie problematizantă, o atragere spre zona fierbinte a trecutului din care pot 
fi desluşite atât rezistenţa românească în vremuri furtunoase, cât şi gafele monu­
mentale ale elitelor plătite scump de o majoritate mută şi în vremea fascismului şi în 
aceea comunismului . 

Totul e posibil într-un hotel de lux, într-un hotel-palat, într-un loc devenit 
emblematic pentru trecutul ş i prezentul României ,  simbol situat pe cea mai celebră 
arteră a Balcaniei. Textu l  invocă un număr impresionant de evenimente şi fapte 
istorice locale şi universale ce se petrec în vara anului 1940, arătând ce era şi ce 
este memorabi l într-o Românie a interferenţelor şi a identităţilor multiple. Dar şi ce 
este ilogic, inexplicabi l ş i  profund tragic. O zi a anului 1940 petrecută la Athenee 
Palace - ziua căderi i Parisulu i  sub Reich-ul nazist - devine de două ori 
extraordinară: pri[l ceea ce se petrece în P iaţa Palatulu i şi prin ceea ce se petrece 
în Hotelu l-Palat. In ambele ipostaze citim tragedia României cu refugiaţ i i  săi d in 
faţa morţi i ,  ororile războiulu i ,  aroganţa el itelor pol itice şi culturale. Piesa recreează 
farmecul dialoguri lor şi gesturi lor personajelor, iar jocul oaspeţilor şi al personalulu i  
hotelulu i dau seamă de parfumul  baluri lor de altădată, dar şi despre ce anume 
presupune supravieţu i rea în timpul regimuri lor absu rde ce atunci deveniseră 
dominante în întreaga Europă continentală. Respectiv, ce fel de valori intelectuale 
sunt asimi late de medii le sociale şi cum ajung ele să creeze un mod de a fi . 
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Autori i invocă frânturi de ideologi i  provenind din gândirea totalitară. O fac cu 
bună ştii nţă, într-un registru artistic original şi cu farmecul acelora ce caută să 
înţeleagă fizionomii le unui t imp şi ale unui spaţiu, fără a polemiza cu trecutu l .  
Textu l piesei are darul de a vorbi cu  mij loacele artei teatrale despre psihologia ş i  
personal itatea români lor, despre diversitatea influenţelor europene în  cultura 
română, l imbi le locu lu i  şi speranţele ce se întrevăd în practici le multiculturale şi 
interculturale. Creatori străluciţi , cu un bagaj de informaţii impresionant, aruncînd 
idei noi asupra istoriei , Alexander Hausvater şi Robert Şerban au construit în 
Athenee Pa/ace Hotel un text original , dedicat artei spectacolu lu i .  Ei se întrec 
astfel în a identifica cele mai subtile trăsături ale universulu i  uman ce popula 
România anilor războiu lu i  şi în a descoperi straturi le de mărturi i şi moşteniri 
încifrate în măşti le Athenee Palace-ulu i .  Pornind de la aşa un text, spectacolul în 
regia lui Hausvater jucat de trupa Teatru lu i  Naţional din Timişoara are toate 
şansele de a deveni o referinţă de vârf a artei româneşti contemporane. 

1 Asupra influenţelor culturale franceze şi germane în geneza şi evolutia identitătii naţionale 
româneşti vezi volumul Victor Neumann, Neam, Popor sau Naţiune? Despre identităţile politice 
europene, Ediţia a 1 1 -a, Editura Curtea Veche, Bucureşti, 2005. 

Teatrul Naţional "Mihai Eminescu" din Timişoara - Athenee Palace Hotel după 
R.G. Waldeck. Scenariu: Alexander Hausvater şi Robert Şerban. Un spectacol de Alexander 
Hausvater. Scenografia: Guido Tondino. Costume: Stela Verebceanu. Muzica: Dan Simion. 
Coregrafia: Mălina Andrei. Light design: Lucian Moga. Cu: Tania Popa/Daniela Bostan, 
Luminiţa Tulgara, Ion Rizea, Doru Iosif/Cristian Szekereş, Damian Oancea, Georg Peetz, Colin 
Buzoianu, Ti.inde Toth, Mihaela Murgu, Oana Rusu, Uiszl6 Peter, Traian Buzoianu, Cătălin 
Ursu, Benone Viziteu, Victor Manovici, Sabin Bijan, Ana Maria Pandele, Eugen Jebeleanu. 
Data premierei: 16 septembrie 2006. 


