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Arareori mi-a fost dat sa citesc o piesa de teatru cu atit de multe idei $i mesaje
admirabil formulate. Scrisa de Alexander Hausvater si Robert S$erban si
inspirata de romanul-reportaj al contesei Rosie Waldeck, Athénée Palace Hotel
este o piesa ce invoca Bucurestiul de ieri si dintotdeauna, semnificatiile multiple
ale spiritului balcanic, precum si atractia ce acesta o exercita asupra oaspetilor sai.
Este vorba de un fragment dintr-un trecut ce se petrece la rascruce de drumuri Si
de timpuri, de limbi, de culturi si civilizatii. Piesa readuce in actualitate oameni si
fapte despre care avem informatii trunchiate ori pe care multi dintre noi nu ne-am
ostenit sa le cunoastem. Ea sugereaza ambivalentele de tot felul din care Romania
isi trage cele mai frumoase, dar si cele mai dureroase dintre particularitatile sale.

Ceea ce descoperim din lectura piesei Athénée Palace Hotel este o identitate
dinamica, asumind ori emitind seturi de valori diverse. Vazuta dintr-o perspectiva
artistica, ea face o nota distincta in cultura romana prin aceea ca invoca trecutul
apropiat, eliberata fiind de tentatia ideologiilor; face trimitere la o istorie care abia
acum incepe sa devina accesibila si care isi cauta de multa vreme exploratorii si
comentatorii credibili. Dintotdeauna artistul a intuit mai devreme adevarul,
descriind ori doar semnaland necunoscutele timpului trecut sau ale aceluia viitor.
Athénée Palace Hotel vine in intimpinarea unui public ce nu e informat asupra
tragediilor istoriei proprii si nici asupra importantelor mosteniri ce le-ar putea
valorifica. Tocmai de aceea, piesa face posibil un spectacol unic in felul sau, chiar
unul emblematic pentru intelegerea fatetelor Romaniei; spectacol pus in scena de
Teatrul National ,Mihai Eminescu® din Timisoara, in regia Iui Alexander Hausvater.

Traind ori narand vietile lor, observind cu luciditate, fantazand ori complotand
in legatura cu razboiul, personajele lui Alexander Hausvater si Robert Serban pun
in discutie perversitatea politicii de ieri si de astazi, starea de spirit a unei natiuni
intr-un moment in care ii este amenintata existenta. Ele subliniaza partea buna a
culturii locului, dar si raul generat de excesive compromisuri; descriu momentele
de mare tensiune politica si sociala de la sfarsitul perioadei interbelice si arata ce
fel de simboluri prevalau in capitala Romaniei intr-un ceas de cumpana. Diver-
sitatea comportamentala a oamenilor ce populasera atunci hotelul bucurestean ni
se adreseaza printr-o multime de limbi, indicind ultima secunda de viata a cosmo-
politismului romanesc si european. Desfranate ori nu, personajele stimuleaza
imaginatiile si lasa loc speculatiilor despre viitor.

Avand ca referinta cartea lui Rosie Waldeck — jurnalista americana de origine
evreo-germana va deveni personajul principal al piesei lui Alexander Hausvater si
Robert Serban —, Athénee Palace Hotel reface traseul complicat al modelelor
umane ale Romaniei, suprapunand desfasurari de evenimente, actiuni ale figurilor
celebre, decizii politice. Multe au avut consecinte grave asupra fizionomiei Europei
de Est si de Sud-Est pentru o lunga durata. Chiar daca totul se intdampla intr-o
singura zi, Athénée Palace Hotel repune inteligent in discutie multimea de
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probleme generata de pozitia geografica si de configuratia statului roman asa cum
fusese ea trasata dupa Primul Razboi Mondial. In realitate, Romania si-a vazut
atunci amenintata integritatea din trei directii: Uniunea Sovietica, Bulgaria si
Ungaria. Fiind o piesa de idei, intentia autorilor a fost evidentierea unor dialoguri
si imagini care au concurat la geneza politicilor extremiste.

Spre deosebire de cartea contesei Waldeck, unde descrierea urmareste pas
cu pas fragmentul de istorie politica romaneasca in context international desfa-
surat intre iunie 1940 si ianuarie 1941, piesa lui Alexander Hausvater si Robert
Serban suprapune faptele spre a da consistenta spectacolului vietii si al mortii. Ea
staruie astfel asupra multiplelor tipologii umane ce populeaza scena publica,
asupra ideologiilor ce se concureaza fara scrupule si a intentiilor serviciilor secrete
occidentale ce Tisi alesesera drept loc de confruntare si experimentare Balcanii si,
in mod deosebit, Bucurestiul. Intr-un asemenea context se intilnesc: un diplomat
german (Joachim Neustadt), un secretar de stat in guvernul Romaniei (Corneliu
Grigorescu), un ofiter SS (Heiner Muller), un om de afaceri englez (Sir Tester), o
printesda romanca (Alexandrina), un profesor de chimie francez (Thierry), un
reporter german (Edith van Coller), o cantareata de opera (Renata Totti) si o
jurnalista (Rosie W. Greaf, contesa Waldeck).

Personajele devin reperele convingatoare ale unui timp al crizelor identitare
profunde, ocazie in care acestea isi dezvaluie caracterul. Trimiteri directe sau
indirecte il au in vedere mai ales pe Carol al ll-lea si politicile sale ambigue. Ele
vorbesc de francofonia culturii romane si de o admiratie continua a Frantei de catre
romani. Ceea ce este doar partial adevarat'. Piesa invoca limitele regelui Carol al
Il-lea, vazindu-l ca principal vinovat al ascensiunii si recunoasterii legionarilor in
Romania celei de-a doua jumatati a anilor '30. In acest scop, autorii dezvaluie
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primatul jocurilor de culise, superficialitatea politica a camarilei regale, servilismul
figurilor de prim-plan prost alese in gestionarea problemelor statului. les in
evidenta aventurierii, speculantii, coruptii ce detineau ,0 bucatica de putere*.

In realitate, istoria anilor '40 este cu mult mai complexa decit ne lasa piesa sa
intrevedem. Cat priveste pe Carol al ll-lea, dincolo de prestatiile sale lamentabile si
de orientarea sa politica, de autoritarismul ori pornirile sale dictatoriale ce au pregatit
terenul extremei drepte, el nu este nici unica si, in nici un caz, suprema emblema a
raului politic romanesc din anii interbelici sau de la inceputul celui de-Al Doilea Razboi
Mondial. Supralicitarea figurii sale ca una complet negativa este indatorata legen-
delor romanesti, in cazul de fata perceptiei contesei Waldeck. In general insa, des-
crierile unor istorici occidentali de ocazie, mai putin familiarizati cu politicile din Balcani
sau lipsiti de informatiile necesare privind politicile externe romanesti, au facut
posibila multiplicarea miturilor in legatura cu amintitul personaj pitoresc si complicat
al familiei regale. Ceea ce s-a analizat mai putin in cazul crizelor romanesti interbelice
este faptul ca strategiile politice romanesti fusesera cel putin la fel de indatorate
puternicei familii Bratianu. Inclusiv in anii '30—'40. Adesea pecetea reprezentantilor
acestei familii a fost una cheie, surclasind dispozitiile ori strategiile casei regale.

Avand o intelegere excelenta a problematicii omului — aproape inexistenta in
tratatele ori monografiile istorice despre Romania interbelica — piesa recurge la
marcarea contrastelor sociale. E aproape o sugestie de metoda, potrivit careia
intelegem ca in absenta istoriei sociale nu vom accede nicicand la o istorie politica.
Autorii o fac atat pentru decodarea unui trecut ignorat in buna masura ori acoperit
de succesive propagande nationaliste, cat si pentru a stimula o perspectiva culturala
bazata pe cunoasterea nefardata a trecutului. Athénée Palace Hotel introduce o
subtila critica a elitelor ce ignora, cu voie sau fara voie, rezolvarea binelui de obste.

O rapida si uluitoare derulare a faptelor a generat luari de pozitie contradictorii si
a condus la decizii cu grave consecinte pentru natiunea romana. Atmosfera din piesa
este una a Bucurestilor anilor 40, iar ceea ce se petrece in cel mai luxos si mai
celebru hotel al capitalei Romaniei, din acea vreme, in Athénée Palace, pare una
desprinsa dintr-un tablou de epoca. De aici, sansa extraordinara a lui Hausvater de a
imagina si a regiza un segment de istorie intr-o maniera care sa lase cititorului-spec-
tatorului libertatea de a reface traseul evolutiei sale si al propriei colectivitati. Este aici
o interventie problematizanta, o atragere spre zona fierbinte a trecutului din care pot
fi deslusite atat rezistenta romaneasca in vremuri furtunoase, cat si gafele monu-
mentale ale elitelor platite scump de o majoritate muta si in vremea fascismului si in
aceea comunismului.

Totul e posibil intr-un hotel de lux, intr-un hotel-palat, intr-un loc devenit
emblematic pentru trecutul si prezentul Romaniei, simbol situat pe cea mai celebra
artera a Balcaniei. Textul invoca un numar impresionant de evenimente si fapte
istorice locale si universale ce se petrec in vara anului 1940, aratand ce era si ce
este memorabil intr-o Romanie a interferentelor si a identitatilor multiple. Dar si ce
este ilogic, inexplicabil si profund tragic. O zi a anului 1940 petrecuta la Athénée
Palace — ziua caderii Parisului sub Reich-ul nazist — devine de doua ori
extraordinara: prin ceea ce se petrece in Piata Palatului si prin ceea ce se petrece
in Hotelul-Palat. In ambele ipostaze citim tragedia Romaniei cu refugiatii sai din
fata mortii, ororile razboiului, aroganta elitelor politice si culturale. Piesa recreeaza
farmecul dialogurilor si gesturilor personajelor, iar jocul oaspetilor si al personalului
hotelului dau seama de parfumul balurilor de altadata, dar si despre ce anume
presupune supravietuirea in timpul regimurilor absurde ce atunci devenisera
dominante in intreaga Europa continentala. Respectiv, ce fel de valori intelectuale
sunt asimilate de mediile sociale si cum ajung ele sa creeze un mod de a fi.
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Autorii invoca franturi de ideologii provenind din gandirea totalitara. O fac cu
buna stiinta, intr-un registru artistic original si cu farmecul acelora ce cauta sa
inteleaga fizionomiile unui timp si ale unui spatiu, fara a polemiza cu trecutul.
Textul piesei are darul de a vorbi cu mijloacele artei teatrale despre psihologia si
personalitatea romanilor, despre diversitatea influentelor europene in cultura
romana, limbile locului si sperantele ce se intrevad in practicile multiculturale si
interculturale. Creatori straluciti, cu un bagaj de informatii impresionant, aruncind
idei noi asupra istoriei, Alexander Hausvater si Robert Serban au construit in
Athénée Palace Hotel un text original, dedicat artei spectacolului. Ei se intrec
astfel in a identifica cele mai subtile trasaturi ale universului uman ce popula
Romania anilor razboiului si in a descoperi straturile de marturii si mosteniri
incifrate in mastile Athénée Palace-ului. Pornind de la asa un text, spectacolul in
regia lui Hausvater jucat de trupa Teatrului National din Timisoara are toate
sansele de a deveni o referinta de varf a artei romanesti contemporane.

_ ' Asupra influentelor culturale franceze si germane in geneza si evolutia identitatii nationale
romanesti vezi volumul Victor Neumann, Neam, Popor sau Natiune? Despre identitatile politice
europene, Editia a |l-a, Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2005.

Teatrul National ,Mihai Eminescu” din Timisoara — Athenee Palace Hotel dupa
R.G. Waldeck. Scenariu: Alexander Hausvater si Robert $Serban. Un spectacol de Alexander
Hausvater. Scenografia: Guido Tondino. Costume: Stela Verebceanu. Muzica: Dan Simion.
Coregrafia: Malina Andrei. Light design: Lucian Moga. Cu: Tania Popa/Daniela Bostan,
Luminita Tulgara, lon Rizea, Doru losif/Cristian Szekeres, Damian Oancea, Georg Peetz, Colin
Buzoianu, Tiinde Toth, Mihaela Murgu, Oana Rusu, Laszl6 Péter, Traian Buzoianu, Catalin
Ursu, Benone Viziteu, Victor Manovici, Sabin Bijan, Ana Maria Pandele, Eugen Jebeleanu.
Data premierei: 16 septembrie 2006.



