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Deşi ind icaţi i le  de decor poartă amprenta teatru lu i  epoc i i ,  cu elemente 
romantice şi decoruri pictate pe pânză, "tabloul dramatic" Mureşanu (prima ver­
s iune, 1 869) rămâne cel mai enigmatic autoportret dramatic eminescian . "Scena 
Înfăţişează un peisagiu de o romanticitate sălbatecă În munţi. Pe de o parte, 
stânci sparte şi răsturnate, de alta, brazi acăţaţi pe vârfuri de stâncf' - scrie 
Eminescu vorb ind parcă de un spectacol al trupei Tardin i-VIădicescu . Aşezat pe 
un trunchi răstu rnat şi putred, asemenea unui  cântăreţ de operă, Mureşanu 
atacă aria tenoru lu i  dramatic în care deplânge soarta nedreaptă a poporu lu i  
român u itat de Dumnezeu în sclavie mi lenară. Răspunde un personaj ciudat, 
Anul 1848 ce "apare din pământ într-o haină simbol ică". El ameninţă cu somnul 
veşnic naţiunea adorm ită a lu i  Mureşanu :  "Nu vezi că moartea-ntinde umbroa­
sele-i ari pe/ Nu vezi?  Poporul doarme . . .  O cl ipă, două cl ipe/ Şi  pe-a naţ iunei 
frunte al morţi i rece vis/ Va sta-n Etern itate . . .  " . Grigore Alexandrescu avea viziuni 
catastrofice în poemul Anul 1840, Alecsandri ,  în Anu/ 1855, cerea pace, tărie şi 
glorie "pentru-acest sărman popor", iar în Moldova, la 1 857, aruncă blesteme 
împotriva anti unionişt i lor. Poeţ i i  români obişnuiau să interpeleze ani i  aşteptând 
Deşteptarea României anunţată de Vasi le Alecsandri . " Voi ce staţi În adormire", 
acuză Vasi le Alecsandri în t imp ce Andrei Mureşanu somează: "Deşteaptă-te, 
române, din somnul cel de moarte". Nu-i vorbă, în 1 848, nu numai intelectual i i  
români s-au hotărât să  trezească naţiunea d i n  "somnul cel de  moarte", d im­
potrivă, ei erau doar ecoul mari lor mişcări naţional iste europene. Acest somn 
"frate al morţ i i " ,  românesc sau nu ,  _!3ste, însă, una d intre componentele de bază 
ale fi losofiei poetice eminesciene. In dialogu l  cu 1848, Mureşanu vede lucruri le 
în perspectivă mare: un an este "un nour" sau un coşmar sub semnul  etern ităţ i i :  
uDe-aceea nu am teamă de-a ta ameninţare/Prezentul e o clipă şi viitorul /ung . . .  " 
I n  repl ică, Anul 1848 îi prezice o viaţă tristă încheiată cu întunecarea minţ i i .  Cine 
este aici propriul profet, dacă nu Eminescu însuşi care se substituie propriu lu i  
peronaj? Imaginea pierderi i  minţi lor este atât de concretă încât pare desprinsă 
dintr-un film S.F. din zi le le noastre : "[Anu l  1 848] de sub manta-i neagră scoate 
un eran de mort cu ochi de foc a căror raze le Îndreaptă spre fruntea lui 
Mureşanu. Faţa [acestuia] devine rătăcită şi ochiul lui uimit şi nesigur. El ÎŞi 
Întinde braţul ca spre a se feri de razele ce-i ard creierii." Ultimele versuri rostite 
de Anu/ 1848 sunt parcă blestemate prin clarviziunea destinu lu i  eminescian: "Cu 
raza morţii negre eu fruntea ta ating/ Şi harfa ta o sfarăm şi geniul ţi-/ sting." 
După care totu l .  se transformă într-o feerie : ·  "Mureşanu se vede dormind pe-o 
brazdă de flori. In jurul lui descântă silfii de lumină" ce pregătesc apariţia zeiţei 



lsis ,  apărătoarea geni i lor. Totul  e rotunjit cu trezirea poetu lu i  dintr-un coşmar. 
Acel coşmar care 1-a făcut să scrie poemul Anu/ 1848 ( Deşteaptă-te române) cu 
care se încheie şi drama lu i  Eminescu.  După câţiva an i ,  autorul reia pr ima ver­
siune în Mureşanu, tablou dramatic Într-un act, redactat probabi l în ani i  
1 87 1 -1 872 , d in care a rămas un monolog dramatic .  Deşi Eminescu ind ică mai 
multe personaje (Andrei Mureşanu ,  l ndiferenţial u i/Ni�vana şi zeiţa ls is) nu s-a 
păstrat decât un monolog al lu i  Andre i  Mureşanu .  I n  peisaju l  uşor sch imbat 
(ru inele unui  sat românesc cu col ibe fumegând şi biserică de lemn) , Mureşanu 
meditează la soarta "ginte lor" ,  a român i lor fi ind cea mai aspră. Noua versiune, 
mai săracă d in punct de vedere scenic, este mai bogată ca meditaţie asupra 
istoriei şi succesiun i i  raselor. Textul va fi re luat şi scenarizat pentru a treia oară 
în 1 876 în manuscrisul Mureşanu, i ntitu lat astfel de editoru l Perpessicius. D in 
scenografia romantică a pr imei  vers iun i  Eminescu nu mai păstrează decât 
"noaptea, luna, biserica şi pădurea", dar mult ipl ică personajele.  Personaju l  titu­
lar rămâne în mod constant în toate transcrieri le ,  un damnat "prea bun pentru-a 
ti mare, prea mândru spre-a fi mic" ce suferă din cauza l ipsei de sens a exis­
tenţe i .  Idei le sunt mu lt mai clare, încordarea fi losofică mu lt mai dramatică, eroul 
se află pe marginea prăpastiei care îl desparte de Dumnezeu ,  acolo unde se 
pecet lu ieşte pactul cu diavolu l :  "Mărire ţie Satan, de trei ori ai Învins!' După ros­
t irea blestemulu i ,  Mureşanu "cade obosit pe un trunchi şi-şi acoperă ochii cu 
mâna. Se-aude o muzică dulce". Important este că, în afara lu i  Mureşanu apar 
personaje de feerie shakespeariană (Visur i le, Vântu l ,  Izvorul) care dau un plus 
de teatralitate celei  de-a treia vers iun i  a poemu lu i .  Monologul Vântu lu i  seamănă 
bine cu al l u i  Ariel din Furtuna sau al l u i  Puck din Visul unei nopţi de vară. Fi ind 
în mod evident un alter ego al autoru lu i ,  Mureşanu este un pretext pentru medi­
taţia asupra scopului  existenţei :  " Viaţa noastră Însă, oricât de neagră fie/Ea 
Împlineşte, oare, În lume va solie?'. Astfel apare soluţia eminesciană la l ipsa de 
sens a vieţi i .  "De îţi jertfeşti viaţa, tu ,  pentru un popor/ Au sarcina vieţi i pu rta-va 
mai uşor?" Naţionalismul "mureşenesc" este o investiţie a vieţi i .  Mureşanu/Eminescu 
este un f i losof condamnat la îndoială, iar indoiala începe încă de la restu r i le 
omulu i  în Univers. Î l preocupă până la istovire soarta naţi un i i  române, cea mai 
rea cu putinţă, şi se întreabă dacă este o imanenţă (,,plan, precugetare În şirul 
orb al vremef') sau " Întâmplare fără rost şi ţintă". Mureşanu caută originea rău­
lu i  ce face lumea să fie nedreaptă: ("Ce legi urmează vremea ? Cu ce drept ea 
apasă 10 ginte ca pe sama-i o alta să ridice?') . Eminescu expl ică prin inter­
mediu l  evoluţ ie i popoarelor mecanismul indestruct ib i l  al succesiun i i  d intre b ine 
şi rău în istorie ("Rău şi ură dacă nu sunt, nu este istorie" ) şi ferti l itatea lu i  natu­
rală a acestui perpetuum:  "9e plan adânc şiret! Cum În sămânţa dulce a răului 
s-a pus puterea de viaţă!'. I n  exclamaţi i le f inale, descoperi presentimentele de 
mai târziu ale lui Emil Cioran exprimate pozit iv: "0, naţie iubită! Vei Înţelege 
doru-mi? Vei şti să-/ preţuieşti? Voi să te văd, iubito, nu fericită - mare!': 
Patriotismu l/naţional ismul nu este, aşadar, un s implu reflex ideologic, ci o con­
cluzie fi losofică, o investiţie de sens în viaţa unei f i i nţe umane. Este de un efect 
teatral cu totu l  aparte şi extrem de seducător pentru un actor să reprezinte chin­
u l  reflexiv al lu i  Andrei Mureşanu ,  pe lungi  porţ iuni ale monologu lu i ,  gândeşte cu 
voce tare. "0, pârghie a lumii ce torci al vremei fir/ Te chem cu disperarea În 
pieptu-mi - cu delir/ Răspunde-mi cine-i suflet a/ fumei? Dumnezeu?/ Orbirea ? 
Nepăsarea ? E binele - e răul?/ Tu taci? Şi piatra tace . . .  Şi tu eşti piatră . . .  bine,/ 
Mi-oi chinui dar mintea să răspund pentru tine." 


