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Pare de necrezut faptul că astăzi încă, la 2 1 5 an i  de la moartea 
compozitorului căruia i se sărbătoreşte pretutindeni împl in irea în 2006 a două 
veacuri şi jumătate de la naştere, creaţia scenică a lui Mozart este ignorată într-o 
proporţie mai mult decât semnificativă: în întreaga lume se joacă în mod regulat 
Răpirea din serai, Nunta lui Figaro, Dan Juan şi Flautul fermecat (enumerate aici 
în ordinea compuneri i ,  nu în aceea a valori i absolute şi nici a frecvenţei 
reprezentări i lor) ,  inf init mai rar Bastien şi Bastienne, Directorul de teatru şi Cosi 
fan tutte, în mod cu totul excepţional ldomeneo, re di Creta şi La clemenza di Tita 
(pentru care se preferă interpretarea în concert ! ) ,  iar despre cealaltă duzină de 
tit luri mozartiene de gen marele public n ici măcar n-a auzit c-ar exista! 

Şi totuşi, cine ştie ce comori se ascund în pagin i le celei d intâi încercări în 
domen iu pe care copi lu l  în vârstă de 1 O ani a întreprins-o, într-un soi de competiţie 
nedeclarată cu Michael Haydn (fratele mai tânăr cu 5 ani al celebru lu i  Joseph, la 
rândul său un muzician destul de important în epocă şi care a activat vreme 
îndelungată pe teritoriu l  ţării noastre, la Oradea) : un Singspiel (germanul "joc cu 
cântec" inventat în 1 752 şi din care opereta avea să păstreze pentru totdeauna 
alternanţa. textu lu i  cântat cu cel vorbit) , intitu lat Die Schuldigkeit des ersten 
Gebotes (lndatorirea primei porunci), şi din care Mozart a scris actul 1 ,  cuprinzând 
nu mai puţin de şase ari i ,  două recitative şi un terţet. . .  

Sau ce minuni se vor fi găsind în partitura primei sale opera buffa (italiana 
"operă comică" născută în 1 733, odată cu La serva padrona a lui Giovanni Battista 
Pergolesi) ,  compusă de către Mozart pe când avea doar 1 2  ani :  La tinta semplice 
(Falsa naivă), în trei acte, alcătu ite din 26 de numere muzicale . . .  

Ori î n  cele trei acte (cu 2 3  de numere) ale primei sale opera seria (ital iana 
"operă serioasă", creată în cadrul Cameratei Florentine tocmai la sfârşitul 
secolu lu i  XVI) ,  pe care Mozart a scris-o la 1 4  ani: Mitridate, re di Ponto (Mitridate, 
regele Pontului) . . .  

Sau în  celelalte opere serie ale sale, datând d i n  1 772: 11 sogno di Scipione 
(Visul lui Scipio) şi Lucio Si/la, subintitu lată dramma per musica ("dramă prin 
muzică") , deci demonstrând cu claritate preocuparea compozitoru lu i  în vârstă de 
1 6  ani de a lărgi deja l imitele genulu i  l i ric . . .  

Ori în celelalte "opere italiene" ale sale, scrise în 1 775: La tinta giardiniera (Falsa 
grădinăriţă), în trei acte (28 de numere), şi 11 re pastore (Regele păstor), în două acte . . .  

Sau - în  fine - în  cele 15  numere (coruri , ari i ,  duete, terţete şi un cvartet) ale 
unui Singspiel intitu lat Zaide, început în 1 779 şi abandonat în 1 780; în primul act 
al unei opera buffa din 1 783 - L'oca di Cairo (Gâsca din Cairo); ca şi în celelalte 
opere neterminate ale sale, a căror datare este incertă: 11 regno de/le Amazoni 
(Regatul Amazoanelor) şi Lo sposo deluso (Soţul Înşelat) . . .  

C a  să n u  mai spun că, într-o vreme când până ş i  o cantată de Bach poate fi 
reprezentată scenic (precum, la Bucureşt i ,  Cantata cafelei montată la Opera 
Comică pentru Copi i ) ,  probabil că n-ar fi l ipsite de interes demersurile s imi lare în 
ceea ce priveşte serenada dramatizată Ascanio in Alba ( 1 771 ) precum şi oratori i le 
La BBlulia liberata ( 1 77 1 )  şi  Davidde penitente ( 1 775) . .  



Desigur, insistenţa teatrelor l i rice asupra unor tit luri anume din creaţia lu i  
Mozart este cât se poate de expl icabi lă, f i ind legitimată, înainte de toate, printr-o 
calitate pe care el cel d intâi , dintre toţi compozitori i genu lu i ,  a cultivat-o cu osârdie: 
aceea de a considera opera ca teatru. Dar acum,  când regia şi scenografia au 
ajuns la asemenea performanţe încât până şi cele mai statice dintre opere pot vrăji 
în egală măsură şi văzu l  spectatori lor (vezi Pescuitorii de perle de Georges Bizet, 
la Opera Naţională din Bucureşti ,  în regia lui Mihai Măniuţiu ) ,  e mare păcat că o 
considerabilă cantitate a muzici i lu i  Mozart (fără îndoială admirabi lă, ca absolut tot 
ce-a ieşit de sub pana acestui creator, chiar şi în momentele sale cele mai puţin 
inspirate) nu beneficiază de acest tip de montare. 

Pot spera doar că optica real izatorilor de spectacole l i rice se va modifica în 
sens favorabi l  măcar de-acum încolo, până în 2041 , când din nou Anul Mozart va 
marca o mare celebrare: comemorarea a două veacuri şi jumătate de la moartea 
muzicianulu i .  . .  

Nimic mai firesc, în "Anul Mozart", decât opţiunea profesoru lui Cristian Mihăi lescu 
de a monta, cu discipol i i  săi de la clasa de operă a Universităţii Naţionale de 
Muzică, unul d intre titlu ri le cele mai dragi in imi i  sale - căci a fost primul pe care 
sol istu l de până atunci al scenei l i rice bucureştene şi-a pus semnătura şi ca 
regizor, în cal itate de asistent al lui Hero Lupescu la premiera din 1 984 cu Nunta 


