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Richard al III-lea se interzice de Matei Vişniec şi-a găsit în Cătăl ina 
Buzoianu interpretul scenic ideal, întrucât celebra regizoare îi iubeşte deopotrivă 
pe Vişn iec şi pe Meyerhold. Nu este doar premiera unui spectacol, ci şi o 
introducere în arta lu i  Meyerhold, unu l  d intre urmaşii neascultători ai lu i  
Stanislavski , care a revoluţionat arta teatrului în primele deceni i  a le secolu lu i  
trecut. "Antrenamentu l biomecanic", care îi pregătea pe actori i lu i  Meyerhold 
pentru vi itoarele performanţe, este prezentat pe un monitor în holu l  Teatru lu i  
Bulandra (Sala "Toma Caragiu") tocmp.i pentru mai buna informare a publ iculu i în 
privinţa personal ităţii marelu i  artist. lmpuşcat din ordinul lu i  Stal in supranumit 
Generaliss imul ,  la vârsta de 66 de ani, după ce dusese faima teatru lu i  sovietic în 
toată lumea, viaţa lui Meyerhold este ea însăşi un act de acuzare a stal in ismului ,  
or, Matei Vişniec are resentimente încă proaspete împotriva total itarismului 
comunist. Să nu uităm că una dintre dramele sale anterioare se numeşte Istoria 
comunismului povestită pentru bolnavii mintal. Astfel ,  textu l acestei frumoase 
tragedi i  despre condiţia artistulu i în total itarism are cel puţin două niveluri 
structurale: unul documentar, legat de crimele stal in iste în general ,  altul l iterar, 
legat de de amestecul Puter i i  în câmpul artelor. Aspectul documentar poate să 
intereseze un publ ic mai restrâns, oameni ce mai sunt încă tulburaţi de teroarea 
stal in istă puternic resimţită şi în România în primul deceniu  de după război .  
Aspectul l iterar ne  poate privi , însă, pe  toţi (acuzaţia de "formalism" adresată de 
esteticien i i  real ismulu i  social ist, adepţi a i  "conţinutu lu i" ş i duşmani a i  "formei", care 
nu cunoşteau teori i le structuraliste ce vorbesc despre un "conţinut al formei" şi o 
"formă a conţinutulu i") ca şi neferici rea artistu lu i  care încearcă, asemenea lu i  
Meyerhold, să colaboreze cu o putere demenţială. O Putere care î l  striveşte cu 
tandreţe, ne spune Matei Vişniec, pentru că Meyerhold, în halucinaţi i le ce preced 
execuţia nu şi- 1 poate imagina pe Stal in (asemenea lu i  Bulgakov, cam în acelaşi 
timp) decât ca pe un părinte griju l iu care îi permite să îi aprindă pipa şi î i duce o 
pătură la închisoare. Doru Ana accentuează cruzimea catifelată a Generalissi­
mu lu i ,  dar tonuri le sunt stinse, aproape imperceptibi le. Cătăl ina Buzoianu tinde 
spre caracteru l documentar al spectacolu lu i ,  pe de o parte, inserând texte din 
presă, inclusiv, în f inal ,  sentinţa de condamnare la moarte pronunţată de Tribunalul 
din Moscova, pe de alta, uti l izând figuraţia pentru antrenamentul biomecanic 
specific lui Meyerhold. Mai adaugă şi reminiscenţe ale cu lturi i sovietice, între care 
Tragedia optimistă de Vsevolod Vişnevski devenise celebră ca spectacolele de pe 
Broadway. De aici , prezenţa Femei i  Comisar, unul dintre personajele-cheie ale 
"tragediei optimiste", pe care îl joacă impecabi l  Coca Bloos, dublat de acela al 
mamei , pentru mai multă exactitate a acelei "maternităţi ideologice" pe care o 
denunţă Vişniec. De aici încolo, nu mai este vorba despre Meyerhold, ci despre 
soluţia sovietică de spălare a creierelor şi de modificare a minţi i ,  dar şi de formare 



TEATRUL� 131 

a omului nou, idealul platonician , creştin şi comunist pe care Matei Vişniec îl 
conf igu rează, î l constitu ie ,  î l personif ică: Tania (Valeria Ogăşanu) ,  soţia 
regizoru lu i ,  va da naştere unui copil monstruos ce va rid ica cenzura creieru lu i  la 
rangul de vocaţie. Micul monstru este o marionetă aplicată pe pieptul lu i  
Richard/Radu Amzulescu şi creează momente de teroare în spectacolul un pic 
prea complicat al Cătăl inei Buzoianu. Cumpl ită este singurătatea absolută a 
artistu lu i  aruncat în morişca nesfârşitelor vizionări efectuate de o comisie 
ideologică din care fac parte înşişi părinţii artistu lu i .  Actorii cu care lucrează, soţia, 
părinţii au devenit rotiţe imprevizibi le în mecanismul perfect al terori i stal in iste . 

. Lumea întreagă pare alcătuită din profesori de estetică teatrală care îl învaţă pe 
blaj inul regizor cum se face un spectacol .  I nteresant este că textul înaintează în 
paralel pe două direcţi i .  Pe măsură ce se cufundă în vizionările Comisiei 
ideologice, Meyerhold progresează cu repetiţi i le, astfel că, într-un fel foarte 
sugestiv, spectacolul cu Richard III, chiar dacă "se interzice", se naşte sub ochii 
spectatorului . Vişniec a ştiut să transcrie din Richard III de Shakespeare exact 
atâtea replici de câte era nevoie ca să ne dăm seama "cum arăta" un spectacol de 
Meyerhold . Era, evident antirealist - dar de un ant irealism atât de sugestiv încât 
toată lumea îşi dădea seama că şchiopul şi cocoşatul R ichard ,  care a înecat 
Curtea Angliei în sânge, era un vrednic predecesor al sângerosului Stalin .Virgi l  
Ogăşanu în rolul lu i  Meyerhold alege soluţia înţelepciun i i .  El se arată doci l  şi 
cooperant în discuţii le cu membrii comisiei ideologice, dar este de necl intit în codul 
său estetic, astfel că una dintre scenele de neuitat este aceea în care îl învaţă pe 
Meyerhod cum poate fi Richard cocoşat fără să-şi pună o cocoaşă artificială şi 
cum trebuie să moară în scenă. Radu Amzulescu (Richard) joacă dupl icitatea 



trecând fără remuşcări de partea celor mai tari ,  dar şi actorul cabotin care, gesticu­
lează amplu şi inuti l ,  pretinzând noi accesorii de costum pe măsură ce regizorul le 
îndepărtează, servind, prin contrast, idealul teatrulu i  auster al lu i  Meyerhold .  O altă 
scenă memorabilă a lu i  Virgi l  Ogăşanu (foarte bine scrisă de Matei Vişniec) este 
compunerea scrisori i pentru N ina, fiica Gardianulu i  analfabet, scrisoare redactată 
de Meyerhold. Toate cuvintele de ură împotriva fi icei sale pe care le rosteşte 
Gardianul se transformă sub condeiul lu i  Meyerhold în cuvinte de iubire . . .  

Doar finalu l  spectacolu lu i  este lungit. Fără îndoială, trebuia să se încheie cu 
scena execuţiei văzută magnific de Cătăl ina Buzoianu cu Ogăşanu/Meyerhold în 
efigie statuară, cufundându-se în adâncul scenei . 

Teatrul "Bulandra" - Richard al I I I- lea se interzice de Matei Vişniec. Regia: Cătălina 
Buzoianu. Decor: Mihai Mădescu. Costume: Luana Drăgoescu. Muzică: Mircea Florian. 
mişcare scenică: Mălina Andrei. Lighting design: Ioan Lazăr. Cu: Virgil Ogăşanu, Radu 
Amzulescu, Doru Ana, Valeria Ogăşanu, Coca Bloos, Anca Sigartău, Petre Lupu, Mihai 
Bisericanu, Valentin Popescu, Cătălin Babliuc, Alin Olteanu, Ştefan Ruxanda, Raluca Botez, 
Lorette Enache, Mihaela Zamfirescu, Alexandra loniţă, I rina Sârbu (pian), Gabriela Bokor 
(violoncel), Marius Haghi (tubă), Georgian Lepădatu (clarinet), Paul Aniculăesei (corn). Data 
premierei: 15 iunie 2006. 

Claudia LIPAN 

Toată lumea ştie că Menajeria de sticlă, prima piesă a lu i  Tennessee (Thomas 
Lan ier, pe numele adevărat) Wi l l iams, a fost refuzată de Dinu Săraru pentru scena 
Teatru lu i  Naţional. La fel cum a fost refuzată pentru Premiul Pu l itzer în favoarea 
piesei Harvey de Mary Chase. Premiu câştigat însă, mai târziu ,  de alte două (sic!) 
partituri celebre ale autoru lu i  - Un tramvai numit dorinţă ( 1 947) şi Pisica pe 
acop_erişul fierbinte ( 1 955) . 

I n  pofida mici lor handicapuri oficiale afişate la l in ia de start, Cătăl ina Buzoianu 
a re.cuperat menajeria. Şi a montat-o tot la Naţional (teatru în care, ce-i drept, nu 
prea mai montase de ceva vreme), de data asta într-o găzdu i re mult mai 
afectuoasă oferită de noul d i rector, Ion Caramitru . 

Piesa lu i  Wi l l iams se transformă într-o chestiune de timp şi într-una de fami lie, 
fie ea reală sau fantastică. Acţiunea se petrece din bucăţi de memorie, aşa cum 
îşi aminteşte Tom ,  fiul cel mic al fami l iei , că s-ar f i derulat evenimentele în urmă cu 
zece ani :  o fami l ie destrămată în urma plecării i revocabile a tatălu i  (un incompetent 
trişor de vieţ i ,  după spusele mamei) . Un spaţiu unde nu au mai rămas decât cei 
doi copi i ,  rataţi în felu l  lor, şi mama care nu poate accepta aceste ratări pe fundalu l  
tinereţii sale scl ipitoare. 

Tom este jucat de noul  venit  în trupa de la Teatrul Naţiona l ,  Daniel  Badale .  
Care,  în mu lte momente, reuşeşte să se despr indă repezit de personaju l  creat 
de autorul  său şi să-ş i impr ime personal itatea. De tânăr actor gata să 


