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Prima reprezentare, la noi, a piesei lui Eugéne lonesco, Rinocerii, de la
mijlocul anilor 1960, a marcat deschiderea plina de sperante a tarii catre Occident,
catre cultura mare, degajarea, definitiva in spe, de dogmatica ingusta a
comunismului. Faptul ca spectacolul lui Lucian Giurchescu de la Teatrul de
Comedie, cu Radu Beligan, lon Lucian si Sanda Toma (omit pe altii, dintre cei mai
buni), a putut fi comparat, atat la Bucuresti, cat si la Paris, cu cel al lui Jean-Louis
Barrault de la Odéon, castigand net competitia, adauga, peste spuma de euforie
intelectuala, cativa stropi de mandrie nationala. De atunci, s-au intamplat muite,
srinocerizarea® a devenit o metafora utilizata excesiv si neglijent, in timp ce piesa
n-a mai fost jucata pana in anul 2006, la Teatrul National ,Radu Stanca“ din Sibiu.

Vazuta in anii ‘60, piesa era inteleasa ca o parabola antitotalitara. Caracte-
rizata oficial ca antifascista, ea era savurata ca anticomunista. Astazi, intelegem
ca ea se degajeaza de orice circumstanta istorica, insistand pe tema crizei uma-
nismului. Este vorba de pulsiunea obscura catre renuntarea la spiritul critic lucid,
la identitatea individuala distincta, in favoarea adoptarii instinctuale a unei
constiinte colective, primitive si confuze. Nici ,fraternitatea virila“, in sensul lui
André Malraux, nici solidaritatea luminata nu anima comunitatea descrisa in piesa,
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ci instinctualitatea potentata de apartenenta la turma. Eugéne lonesco, ca si Elias
Canetti, in Masele si puterea, este fascinat de fenomenul de dizolvare voluptuoasa
a individualitatilor in categorii informe, vag definite prin metafore biologice, etnice,
economice sau ideologice. Nu structura de putere este denuntata, ci mecanismul
tenebros prin care aceasta se constituie ca atare. Orice fanatism irational duce la
colectivism visceral. Exacerbarea nationalismului, fanatizarea prozelitismului,
potentarea trairismului, fetisizarea consumismului au, toate, acelasi penibil efect.

Spectacolul Rinocerii al regizorului Tompa Géabor are meritul de a pune piesa
in contextul atemporal al generalului uman. Pe buna dreptate sunt evitate
localizarile si aluziile la circumstante specifice. in decorul inventiv si expresiv al lui
Helmut Sturmer, actiunea urca si pe verticala, actorii jucand, de multe ori, ca
mustele pe perete. Eficienta decorului este maxima in scena, admirabil realizata,
a asediului biroului de functionari, dar se manifesta din plin si in multe altele (vizita
lui Bérenger la Jean, de exemplu). Din pacate, solutia propusa de regizor, in
partea a doua, pentru a prezenta presiunea rinocerilor asupra lui Bérenger nu este
decét partial inspirata. Indivizi mascati invadeaza scena, drapati in robe negre. Ei
aranjeaza la nesfarsit mesele, care fusesera suprapuse pentru a permite jocul pe
verticala, apoi, cu miscari lente si sigure, se instaleaza pe scaune, isi scot
telefoanele mobile si incep sa-l terorizeze pe Bérenger cu nesuferitele lor semnale
sonore. Desi ma numar printre cei terorizati de rinocerii cu mobile, nu gust ideea:
este o contextualizare glumeata, care strica ritmul si micsoreaza miza
spectacolului.

Regizorul are de luptat cu memoria celor care au vazut faimosul spectacol din
anii '60. Cel de fata rezista comparatiei, marcand, cateodata, chiar puncte. Astfel,
scena de la cafenea imbina cu maiestrie doua dialoguri independente intr-o
polifonie de mare efect. Marius Rélea propune un Bérenger initial abulic, dar
crescand in fermitate, pe masura ce situatia se agraveaza. Actorul reuseste sa
dozeze cu precizie amestecul de candoare si spirit critic care caracterizeaza
personajul. Mai mult, el variaza continuu proportia, accentuand, cand sufletul bun,
cand dreapta judecata. Zsolt Bogdan este la mare inaltime (la propriu si la figurat),
in rolul lui Jean, indeosebi in scena transformarii in rinocer. In prima discutie cu
Bérenger, ar fi trebuit insa ca rezonabilitatea excesiva a personajului sa
starneasca si suspiciune, nu doar haz. Ofelia Popii nu ne convinge, din pacate, de
farmecul fragil al lui Daisy si nici nu sugereaza in vreun fel motivatiile evolutiei sale.
Ea este doar o fata oarecare, nu o femeie insidios atrasa catre abisul instinctelor.
Din restul numeroasei distributii, mentionam pe Adrian Mantioc, in rolul savuros al
logicianului si pe Rodica Margarit, plina de verva ca doamna Boeuf.

.Rinocerizarea“ a fost vazuta, de la piesa lui lonesco, ca un proces
amenintator, devastator. In acest spectacol, care nu tradeaza defel intentiile
autorului, apare si latura derizorie a fenomenului. Masificarea nu inseamna doar
animalizare la nivelul agresivitatii, ci si la acela al solidaritatilor murdare de grup, in
care magarul de magar se freaca si impreuna merg la pascut. Asinus asinum fricat.

Teatrul National ,,Radu Stanca“ Sibiu - Rinocerii de Eugene lonesco. Regia: Tompa
Gabor. Scenografia: Helmut Stirmer. Costume: Carmencita Brojboiu. Coregrafia: Florin
Fieroiu. Cu: Rodica Margarit (doamna Boeuf), Dana Talos (sofia bacanului), Zsolt Bogdan
(Jean), Marian Ralea (Berénger), Cristina Flutur (chelnerita), Ovidiu Mot (bacanul), Lucian
lancu (Dudard), Adrian Matioc (logicianul), Pali Vecsei (patronul cafenelei), Ofelia Popii
(Daisy), Catalin Patru (Papillon), Mihai Coman (Botard). Data reprezentatiei: 4 iunie 2006, in
cadrul Festivalului International de Teatru de la Sibiu.
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Scena din spectacolul Rinocerii de Eugen lonescu. Decorul: Helmut STURMER




