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Dosn? op the dancel

Circula demult in lumea teatrului o vorba care spuna ca ,spectacolul incepe
de la garderoba“. Teoreticienii de data recenta, ceva mai sofisticati, vorbesc despre
ritmuri prespectaculare. Cei de dinaintea lor, din vremea expresionismului,
sofisticati si ei, desigur, propuneau conceptul de spatiu de instalare care defineste
un procedeu dramaturgico-regizoral ce urmareste sa i se inculce spectatorului
starea optima de receptare a produsului teatral inca inainte de debutul
reprezentatiei propriu-zise si sa i se ofere indicii premergatoare asupra ceea ce
urmeaza sa se intample. Un asemenea spatiu de instalare creeaza si Radu Afrim
in uvertura izbutitului sau spectacol cu piesa Krum de Hanoch Levin montat la
Teatrul National ,Mihai Eminescu® din Timisoara. In respectivele secvente, cunos-
catorii identifica o seama de specificitati ale poeticii teatrale a regizorului —
importanta acordata expresivitatii corporale, includerea ei intr-o coregrafie care de
fapt nu e coregrafie in stare pura ci parte integranta a macrosemnului spectacular,
rafinamentul ilustratiei muzicale care la rAndu-i e mult mai mult decat izbuteste sa
desemneze o atare sintagma. In clipele in care spectatorilor li se ingaduie accesul
in sala, pe scena se afla deja un grup de tineri care danseaza, se joaca, se saruta,
se harjonesc. Fiinte reale ori, cum vom vedea, mai tarziu, virtual-simbolice — unele
poarta pe spate aripi de inger, semn al simbiozei dintre viata si moarte.Un prim
indiciu ca spectacolul intentioneaza sa fie o meditatie asupra complementaritatilor
dintre aceste limite. Sunt tineri dintr-un cartier periferic oarecare al unui oras la fel
de oarecare, oameni care parca nu au nici o sansa de a se salva din respectivul
spatiu ce numai aparent e unul vesel. Don’t stop the dance! Nu opri dansul, dar nu
opri nici viata, o viata care este una a repetitiilor, a reluarilor, a falselor evenimente.
O viata mortificata. Singurul caruia parca i-a reusit sa pacaleasca mecanismul si
sa iasa din el e Krum, tanar rebel, fost lider de grup, cu succes la femei, cu aspiratii
literare, romancier in devenire, sigur de viitorul sau succes. El a avut puterea de a
parasi aentru un timp ghetto-ul in care acum revine pentru ceea ce ar trebui sa fie
doar o scurta perioada. Nimic nu s-a schimbat in respectivul cartier. E intampinat
cu entuziasm de pustimea care e gata sa-i reacorde statutul de lider, e primit cu
eternele reprosuri de 0 mama frustrata si cicalitoare cu care aparent nu mai are
nici un fel de comunicare si ale carei reprosuri se fundamenteaza pe iminenta
mortii ei si pe regretele fiului nerecunoscator. Fosta iubita, Truda, e oricand gata
sa i se daruiasca din nou, chiar o si face parasindu-l pentru aceasta pe iubitul ,,de
rezerva“, Tahti, care accepta cu resemnare situatia. Revenirea lui Krum inseamna
un eveniment pentru Tugati, cel ce nu stie daca de-a lungul vietii s-a pregatit
pentru viata ori pentru moarte si care acum se va casatori cu Dupa; pentru tanarul
Shkit, cel ce aspira sa repete experienta plecarii; pentru cuplul esentialmente
preocupat de mancare si digestie, Dulce si Felicia, cei a caror existenta se masoara
in numarul de botezuri, nunti si inmormantari la care iau parte. Krum revine, asadar,
intr-o lume asfixianta, saturata de sine insasi, in care fiecare individ e exasperat
de prezenta semenilor sdi, in care totul se consuma la nivelul biologicului (ne-o
mai arata inca o data cuplul Tsvista—Bertoldo), in care doctorul se confunda cu
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preotul, in care casatoriile parca sunt numere de circ. O lume nicidecum dornica
sa se priveasca in ochi si in care te simti repede strivit de un perete de plictiseala.
Confruntat cu experienta fundamentala a mortii (a mamei, a prietenului Tugati)
Krum iese din falsa lui carapace, isi dezvaluie sensibilitatea, vulnerabilitatea, e silit
a se recunoaste invins asemenea umanitatii ce ni s-a revelat odata cu sosirea lui.

Piesa lui Hanoch Levin, scrisa in 1975, cu proeminente incatenari in social,
pare a fi un fel de prelungire tarzie a unei formule dramaturgice utilizata de
expresionisti si care se cheama ,Stationendrama®“. Ea valorifica interferentele dintre
dramatic, liric si epic, exploateaza dialogul-monolog (care e cu totul altceva decat
monologul interior), surprinde devenirea si instrainarea personajului principal. Sigur
e ca tipul acesta de dramaturgie ( care in spectacol ne apare mai curand sub forma
de scenariu dramatic), cu secvente ce par a fi dobandit dreptul la a functiona ca
tablouri independente dar care se incheaga ca intr-un puzzle, ce se situeaza in
vecinatatea tehnicii cinematografice, e cat se poate de favorabil felului in care
intelege dinamica si tempo-ritmul spectacolului de teatru Radu Afrim. Dar tot la fel
de sigur e ca structura unei piese ca si povestea pe care aceasta a contine (in ciuda
nenumaratelor cezuri, textul povesteste, spre disperarea apologetilor inutilitatii
story-ului in teatru) inseamna doar baza, premisa unui spectacol, nu si garantia
ferma a izbanzii lui. E meritul regizorului de a fi valorificat printr-o abordare
consistenta si ferma arborescentele textului, de a fi gasit in ele parghiile de natura
sa-i permita elaborarea unei montari in care nu doar se enunta, ci mai cu seama se
sensibilizeaza idei generate de palpitul si misterele vietii si ale mortii. Reusita
propunerii regizorale e cu atat mai semnificativa cu cat Radu Afrim lasa impresia ca
priveste respectivul univers mai curand din afara lui, cu o usoara detasare parodica,
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cu un anume sarcasm bine temperat, dar in ciuda acestei detasari ramane loc si
pentru empatie si pentru patetismul fara inutile ingrosari.

Radu Afrim nu da nici un semn de dezorientare in procesul edificarii lumii ce
il inconjoara pe Krum, aici un rol fundamental avand o seama de evolutii acto-
ricesti cat se poate de meritorii care vin din partea acelor interpreti care au avut
incredere in regizor si in formula de spectacol propusa. Prima pe care ma grabesc
sa o evidentiez e evolutia lui lon Rizea (Tugati), excelent interpret al unui mort-viu,
care complacandu-se in jocul parca infantil cu boala si cu moartea, chiar ajunge
sa 1i cada victima. E apoi de aplaudat felul in care isi rostuieste aparitile Tokai
Andrea, interpreta complexatei Dupa, dornica de o casatorie cu orice pret. Pariez
ca actritei nu i-a fost deloc simplu sa ajunga la substanta rolului, sa-si lase
deoparte inhibitile, sa joace o urata. Luminita Stoianovici si Cristian Szekeres
elaboreaza nu doar personaje complementare, pete de culoare. Ei sunt fiintele
care reveleaza lumea condamnata sa traiasca in acel cartier periferic, ei metro-
nomizeaza timpul divizat in botezuri, nunti (uneori cu miri inlocuiti instantaneu) si
inmormantari. Aici se cuvine subliniata stiinta regizorului de a institui multiple
straturi de semnificatie in clivajul spectacolului, de a arunca momeli subtile
spectatorilor, de a le da impresia ca le ofera un anume lucru relativ simplu care
desfoliat asa cum se cuvine dezvaluie profunzimi reale. Colin Buzoianu (Tahti) e
logodnicul impacat cu propria-i conditie de barbat de rangul al doilea, sacrificat
mereu din pricina suprematiei lui Krum, Luminita Tulgara si Damian Oancea au
stridentele solicitate de specificitatile rolurilor incredintate, Paula Maria Frunzetti si
Tudor Sirb conving prin grotescul bine dozat, Daniela Bostan e sigura in relieful de
temperament si mentalitate exact hasurat de indrumarea regizorala, lui Traian
Buzoianu ii izbuteste combinatia doctor-preot, ideea lui Radu Afrim pe care o
concretizeaza, cred, prin felul in care ii cere actorului sa isi construiasca
personajul fiind aceea ca viata nu e decat o experientd premergatoare mortii.
Intr-un rol de mai mica intindere lasa o buna impresie Catalin Ursu in vreme ce
Mihaela Murgu mi s-a parut prea putin convinsa de rostul prezentei sale in
spectacol. Am sentimentul ca unele personaje au fost concepute ca replici, ca
dubluri ale altora. Tahti si Shikt s-ar dori a fi Krum, Dulce si Felicia, profesionisti ai
mancatului isi afla rapelul in Tsvista si Bertoldo, profesionisti ai sexului exhibat,
Mirele si Mireasa sunt complementari intr-un anume fel lui Tugati si Dupei.

Rolul principal i-a fost incredintat lui Victor Manovici. Sunt numeroase indicii
ca actorul a facut toate eforturile spre a evidentia vocile contradictorii din care ii e
facut personajul. Lider de grup si lover, rebel, neimblanzit si totusi fiinta extrem de
vulnerabila care se frange cand isi pierde prietenul si mama, indiferent si totusi
sensibil. Krum e un om de mare complicatie interioara care se cuvine dezvaluita
incetul cu incetul. Trebuie sa recunosc ca, in linii esentiale, Victor Manovici
subliniaza prin izbucniri si reactii paradoxale natura complicata a personajului.
Monologul final e spus cu o sensibilitate exemplara. Dar parca interpretul e prea
nerabdator sa arate adevaratul fel de a fi al lui Krum, parca ti se spune mult prea
devreme ca Krum nu e nicidecum rau, ca si-a faurit doar o masca macho fragila
care va ceda la prima incercare adevarata. In formula de joc adoptata de interpret,
Krum este un personaj din romanul pe care il genereaza lumea pestrita a
cartierului si nicidecum invers, cum poate ar fi fost de asteptat. Lumea din jur il
organizeaza si reveleaza pe el si nu Krum functioneaza drept axa a acelei lumi.

Dar dincolo de aceste observatii, e dincolo de orice indoiala ca regizorul Radu
Afrim (autor deopotriva al unui cat se poate de potrivit sound-design si al
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fotografiilor proiectate pe scena), actorii si scenografa Krisztina Nagy, semnatara
unui decor deopotriva metaforic si tensional, ne daruiesc un spectacol cu adevarat
creativ si dinamic, bazat pe un dens si profund cod de comunicare teatrala. lar
comunicarea izbuteste.

Teatrul National ,,Mihai Eminescu“ din Timisoara — Krum de Hanoch Levin. Traducerea:
Diana lliescu. Un spectacol de Radu Afrim. Scenografia: Krisztina Nagy. Sound design si foto
scena: Radu Afrim. Editare video: Tudor Sirb. Cu: Victor Manovici, Mihaela Murgu, Catalin
Ursu, lon Rizea, Cristian Szekeres, Luminita Stoianovici, Colin Buzoianu, Daniela Bostan,
Andrea Tokai, Luminita Tulgara, Damian Oancea, Traian Buzoianu, Paula Maria Frunzetti, Tudor
Sirb, Sebastian Ciocan, Alex Jivcov, Gabriel Budur, Sebastian Valcea, Anca Maria Ghisa, Oana
Jderiu, Mihaela Chiticariu, Razul Romaniuc . Data premierei: 20 mai 2006.

Marinela TEPUS EM/IWA/

L«cz o Ladi ...

Printre preferintele, in materie de dramaturgi, ale regizorilor, de ieri si de azi,
se gaseste, incontestabil, Cehov. Dintre creatiile sale, cel mai des se pune in
scena Livada de visini. lubesc aceasta livada creatorii de toate varstele. Dar nici
spectatorii nu ajung sa se plictiseasca de ea prea usor. Salile, la orice spectacol
cu o piesa de Cehov, sunt, de obicei, pline. E drept ca, uneori, avem parte si de
variante dezamagitoare. Atunci cand se incearca o actualizare fortata, dar si
atunci cand, dorind cu tot dinadinsul sa se ramana ,,in spiritul textului“, se ajunge
la o mare plictiseala. Varianta brasoveana a Livezii... (in viziunea lui Claudiu
Goga), fara a ne izbi cu cine stie ce noutate regizorala, este un spectacol pentru
toata lumea. Nu neaparat pentru elitisti si nu numai pentru publicul de rand. El
-poate fi privit cu placere si digerat cu usurinta de catre oricine. Si nu acesta sa fie
unul dintre visele oricarui creator de teatru?

Sunt recunoscute abilitatile lui Claudiu Goga de a lucra cu actorii, abilitati
incontestabile cand e vorba chiar de trupa pe care o (si) pastoreste in calitate de
director. Cunoscandu-si bine artistii, distributiile lui Claudiu Goga sunt, in general,
fara cusur. De aceasta data, incapatanandu-se sa puna, aici, Livada..., ramane, la
prima vedere, cam descoperit. Sunt cateva roluri pentru care e greu sa gasesti un
actor in actualul colectiv al Teatrului ,Sica Alexandrescu®. Asa, cel putin, am gandit
in timp ce ma indreptam, cu trenul, spre Brasov. Stiam distributia, dar imi era greu
sa-i suprapun pe artisti personajelor jucate. Aveam, insa, mare incredere in
discernamantul regizorului, care, intr-o cariera de vreo 8—-10 ani, nu cred sa fi ratat
mai mult de doua productii. $i niciodata la Bragov.

Intr-adevar, desi nu o vedeam nicicum pe Virginia Itta Marcu in Liubov
Andreevna Ranevskaia, nu pentru ca n-ar fi fost in stare sa interpreteze o
asemenea eroina, ci pentru ca depasise binisor varsta, desi nu mi-l puteam
imagina pe Vlad Jipa in Lopahin (este prea moale), desi mi se parea cam batran
Mihai Bica, chiar si pentru batrdnul student Trofimov (actor bun, dar care se
potrivea mai mult, in conceptia mea, cu Lopahin), Goga a dovedit ca (si) riscand



