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Medeea in viziunea lui Euripide (iar uneori in cea a lui Seneca, piesa lui
Corneille fiind cu totul uitatd) revine cu insistenta in peisajul nostru teatral.
Premiera de la Teatrul National din Craiova, la care ne vom referi mai pe larg, a
fost precedata de spectacolul lui Tompa Gabor de la Novi Sad — Medeea-cercuri.
Acelasi text s-a aflat, recent, in centrul unuia dintre atelierele reuniunii UNESCO
de la Sinaia. Dar nu pot sa nu-mi amintesc si ca, in urma cu mai bine de trei
decenii, vocea Medeei a rasunat si pe malul Pontului Euxin, la Tomis. $i ca ceva
mai tarziu Aureliu Manea ne-a invitat sa vedem montarea tragediei la Turda. Ori
ca, desi nu l-am vazut, am citit interesante comentarii asupra spectacolului lui
Andrei Serban cu o echipa a lui ,La MaMa*“, despre care s-a spus ca inscena
periplul magicienei intr-o ,atmosfera de macumba®“.

De ce oare atrage, azi, Medeea. Este mare — recunosc! — tentatia de a
raspunde la aceasta intrebare vazand in opera lui Euripide o foarte actuala
tragedie ,a tradarii“, a excluderii si, mai ales, una ,a razbunarii“. E mare tentatia de
a pune in legatura textul milenar al lui Euripide cu realitati din aceasta vara
fierbinte, in care: terorismul pare a se justifica mai mult ca oricand ca reactie la
nedreptatile istoriei si la excesele celor puternici; cand nu e pace nici in fasia
Gaza; cand intre Israel si Hezbolah s-a declansat un razboi care distruge sute de
oameni nevinovati, printre care multi copii; cand tensiunile si ostilitatile din
Afghanistan, sau cele din Abhazia si Osetia (zone destul de apropiate de Colchida
in care argonautii, condusi de lason, cautau ,lana de aur®, si unde au intalnit-o pe
Medeea) se cronicizeaza si sunt in ingrijoratoare escaladare. Ar fi suficient, insa,
pentru a sustine actualitatea Medeei, fie si numai faptul ca opera tragicului grec,
nascut la Salamina, ne indeamna sa nu mai uitam atat de repede, cum se
intdmpla, de fapt, ,dramele, iubirile, crimele; tradarile, lasitatile, tragediile pe care
le traim, le provocam, le suportam“ (asa cum observa Marina Constantinescu in
drum spre Novi Sad, privind peisajul dezolant al Serbiei de dupa bombarda-
mente). Sau poate ar fi suficient sa ne amintim fie si numai de vinovatia ,corului*
din Medeea, care evita sa ia atitudine fata de deciziile absurde ale oamenilor si cu
atat mai mult fata de nedreptatile zeilor.

Cred insa ca, mai degraba, optiunea pentru Medeea vine (calitatile artistice si
dramatice ale textului fiind evidente!) si din fascinatia virtualitatilor lui teatrale.
Punand punctul pe ,i“: Medeea, ca si Bacantele, a devenit o piesa-cult in
procesele innoirii limbajului teatral. Pentru unii creatori — sub semnul ,teatrului
cruzimii“; ori — sub cel al renasterii ritualului scenic pe urmele sacralitatii originare
a actului teatral; pentru altii — sub semnul unor inedite sincretisme: text-
cuvant-dialog-gest-act-prezenta fizica-vizualitate-dans-cant. Si nu in cele din
urma, Medeea a fost o piesa predilecta pentru incercarea unor slujitori ai Thaliei
de a ,desemantiza actiunea teatrala“, de ,a detrona cuvantul ca mijloc de

comunicare” si chiar de ,a-l retrograda la interjectie, la semnal, la sunet pur®, cum
a observat cunoscutul semiotician Cesare Brandi.
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Probabil ca in acest sens si-a formulat optiunea si Yiannis Paraskevopoulos,
regizorul invitat sa lucreze pentru a doua oara la Nationalul din Cetatea Baniei.
Numai ca, spre meritul lui, sufletul lui de grec I-a impiedicat sa faca din Euripide
pur si simplu un oarecare autor al unui scenariu de situatii si relatie, si sa piarda
pe drum, sacrificAndu-i cu buna stiinta, nestematele — geniul lui poetic
inconfundabil. lar marea reusita a montarii de la Craiova consta tocmaiin armonia
si organicitatea cu care vocea scriitorului, unica in felul ei, se impleteste cu forta
inovativa si originalitatea gandirii creatorului scenic contemporan. Regasim,
asadar, ceea ce il individualizeaza pe Euripide: arta explorarii psihologice
surprinzatoare, a tatonarii motivelor complexe care relativizeaza monstruozitatea
eroinei (desigur nu pana la o absolvi de acel hybris care o face sa-si nege natura
si sa-si anuleze sentimentul matern).

Restitutia este cu atat mai remarcabila cu cat Paraskevopoulos ne transmite
coerent si limpede, desigur neignorand necesara ambiguitate — povestea. Evoca
intdmplari illo tempore* si ne faciliteaza, totodata, apropieri de mentalitati contem-
porane. Transmite percutant motivatile actelor recreand ,stari“ si ceremoniale
teatrale graitoare. Mentine intr-un echilibru ideal cumpana intre revolta legitima a
eroinei si pulsiunile irationale care ii ghideaza faptele. Pe de o parte,
Paraskevopoulos, desi adept al unui teatru antipsihologizant, pune in evidenta
trecerea de la tragedia rituala la tragedia psihologica operata de Euripide. Pe de
alta parte, el parcurge si drumul invers — reveldnd fundamentul sacru pe care se
desfasoara tragedia.

Instrumentele incitantei explorari teatrale de la Craiova sunt multiple. Am sa
incep cu dimensiunea ritualica si parcursul initiatic — sustinute prin cateva tipuri de
ceremonial: sacru, laic-aulic, si, cu mult mai important: cel pur teatral. Scenografa
Lia Dogaru, autoarea unui decor epurat, fixeaza drept cadru al montarii un
segment circular care poate figura, deopotriva, incinta unui Altar gata de a primi
sacrificii sau cea a unui Amfiteatru, in care se va juca tragedia. In acest decor isi
fac aparitia principalii actanti ai Medeei. Ei formeaza un grup ciudat, straniu,
aspectul si miscarile lor atent studiate, dar executate mecanic, tradeaza un mars
de parada, o coregrafie a aparentelor, atent intretinuta; asumarea de roluri sociale.
Dar nu e vorba numai de acest lucru. Exista si sugestia ca eroii Medeei, ce privesc
in gol si au miscari de automate, au starea specifica a unor oameni care au intrat
in spatiul tragic. Sunt minati din interior de spaime si patimi. Sunt alienati. Au
pierdut contactul cu realitatea si cu natura umana. Sunt imolati si osificati in starea
de criza specifica tragediei. Felul in care ei avanseaza in scena are si 0 gravitate
impresionanta, dar si ceva grotesc, comic sau oricum derizoriu (cum derizorii
devin oamenii atunci cand ajung marionetele Sortii). lar costumele lor negre
(culoarea ideala pentru marile ceremonii, dar si cea a mortii) sunt — prin linia
moderna — un posibil semn pentru a marca permanente ale trairii umane, din
Antichitate in zilele noastre. Semnificative sunt si scenele imediat urmatoare.
Odata ce va afla ca va fi parasita si exilata, Medeea se va metamorfoza, isi va
lepada tinuta de ceremonie si va da drumul patimei sale vindicative dezlantuite.
Tinuta sobra va fi schimbata cu o rochie in tonalitati de rosu. O rochie somptuos
teatrala care aminteste de sofisticatele haine ale actorilor din teatrul asiatic. Si mai
ales: miscarile jupei bogate, invoalte ca o coada de paun, vor contribui la o suita
de simboluri plastice ale maretiei si ale orgoliului, ale pasiunii si furiei. Si ale
teatralitatii insesi.



Cerasela IOSIFESCU — Medeea

Un alt tip de ceremonial teatral va propune si Corul. Imbracate ca niste femei
de conditie modesta din zilele noastre (cu balonzaide mov, rochii lalai, sacose si
umbrele pentru vreme rea), eroinele Corului sugereaza uniformitatea, marginirea
si, mai ales, neimplicarea in fata anomaliei. Ca si in spectacolele de inspiratie
antica ale lui Silviu Purcarete, Corul devine, astfel, un element al actualizarii, dar
si unul al distantarii critice fata de spiritul gregar si lipsa de atitudine ori, in ultima
instanta, complicitatea la orori a omului comun.

In spectacolul lui Paraskevopoulos ,drama“ isi asociaza in chip fericit si intr-o
maniera moderna ,melosul”. Nenumarate scene au ecou in inima spectatorilor nu
doar prin componenta vizuala si plastica, remarcabila, ori prin dinamica grupurilor.
Ele sunt extrem de expresive si prin arhitectura lor vocala si sonora (selectie
semnata de Kosmas Efremidas). O constructie care, la randu-i, confera
organicitate si armonie spectacolului. Urechea percepe un mixaj neobisnuit, cu
efecte emotionale puternice, in care se inlantuie si se suprapun: teme muzicale
arhaice; vocea lui Bjork (,I've seen it all, I've seen the dark"); cea a unei celebre
interprete elene. Cuvintele ei, chiar in greaca moderna, aduc un fior de auten-
ticitate, fac un cerc intre timpul mitic si cel in care noi respiram in ritmurile
spectacolului. Si, inca, mai auzim: rezonanta unei voci misterioase, enigmatice,
care nu pare a vorbi articulat; si care aduce sugestia unor abisuri sufletesti inson-
dabile, a unor zone subliminare gata sa explodeze. Componenta sonora bogata in
contraste stilistice si ritmice, cu elemente cand incantatorii, cand provocatoare de
rupturd, converteste amintirea magiei albe a iubirii in realitatea magiei negre a
crimei. Si, mai ales: exprima inexprimabilul — atunci cand sugereaza stari paroxis-
tice, demersuri magice, pulsatii ale inconstientului la care cuvantul nu poate ajunge.
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Si in lucrul cu actorii Paraskevopoulos stie sa capaciteze energii individuale si
sa provoace creativitatea si performanta. Atari calitati de armonizare cu gandul
regizorului si cu registrul sau stilistic aflam si in aparitiile notabile si chiar pline de
personalitate ale lui Geni Maxim (Doica), ori ale lui Adrian Andone (Pedagogul),
ori Valentin Mihali (Creon), ori ale lui Dragos Macesanu (Egeu). Spiritul de echipa
exemplar este evident la nivelul ansamblului, dar mai ales la cel al Corului din care
fac parte — topindu-se, dar si distingandu-se in multimea voit omogena — si actrite
cu biografii artistice notabile, cum ar fi Anca Dinu, lulia Lazar, Romanita lonescu
(la buna desfasurare a montarii contribuie si ,mesagerii — Catalin Baicus si Cosmin
Radescu - ori copiii Alexandru Carmen, Emy Guran).

Revenind la protagonisti, ne-am bucurat mult sa-l reintalnim, intr-o forma
foarte buna (scena din Craiova pare a-i fi bun sfetnic) pe Sorin Leoveanu. Evolutia
lui tradeaza si talentul si scoala lui Vlad Mugur, dar si buna colaborare cu regizorul
grec. Leoveanu joaca pregnant, dand greutate si distinctie personajului. El
intruchipeaza cu eleganta un lason care — chiar daca nu este ,un cinic trecut prin
scoala sofistilor, cum il vedea André Bonnard pe eroul lui Euripide — ramane
vulnerabil prin sentimentul datoriei neonorate fata de asteptarile celei care s-a
sacrificat pentru el; ca si prin dragostea fata de urmasii pe care ii va pierde.

Medeea reprezinta pentru Cerasela losifescu o adevarata creatie, o implinire
extrem de importanta pentru biografia sa artistica.

... Cerasela losifescu — Medeea este mai intai o aparitie gracila, filiforma... si
totusi ,inghetata“, cu ochi stranii, inflexibili, cu o disperare muta intiparita pe chip...
O prezenta-absenta, un mort de viu. O straina nu doar pentru greci, ci parca o
straina pe aceasta lume. Medeea Ceraselei losifescu transmite teroarea traita de
eroina si mai ales marea ei neliniste. Imolata in intuneric, Medeea pare a se trezi
doar pentru a-si stimula imaginatia raului, a-si concentra energia vindicativa si a-si
finaliza actele. Singura schimbare de atitudine — fata de copiii cu care stie sa
vorbeasca bland si atat de convingator, chiar atunci cand ii va aseza sub securea
razbunarii. Nu e singura metamorfoza. Cea mai interesanta dintre ipostazele
Medeei jucate de Cerasela losifescu este cea in care protagonista devine o floare
exotica din specia carnivorelor, care va impersona pasiunea distrugerii Si
autodistrugerii. Actrita are meritul de a ne restitui poezia textului, taisul replicilor,
gravitatea monoloagelor: percutant si emotionant, ea da tuturor aparitiilor sale
relief, confera euvintelor ardenta, face din tirade — invaluitoare pledoarii pentru
cauza fiicei lui Aetes. Altfel spus, Cerasela losifescu ne restituie trairile eroinei in
toata complexitatea, cu toate meandrele si contrastele lor. Face din ,monstru“ —
mai degraba o femeie inteligenta, patrunzatoare, manata doar de un orgoliu fara
masura si de un sentiment de libertate ce naste delirul ucigas. Dominanta in jocul
sau ramane teroarea care genereaza o stare de alienare si care conduce jocul
cruzimii, precum si — in epura tragica — un accent percutant pe trairile de
profunzime. Personajul jucat de Cerasela se defineste prin multiple fatete.
Ramane insa, totodata, incarcat de un mister al fiintei (un mister al originii, al
trecutului, al presiunii instinctelor); un mister al dragostei care se transforma in
crima; al ratiunii care sombreaza in nebunie; al demnitatii care se salveaza prin
crima; al asasinatului care se prezinta ca gest justitiar. In sfarsit — misterul unui act
absurd care ar putea fi explicat doar prin vointa zeilor care se joaca arbitrar cu
oamenii. Din alt unghi — marea performanta a interpretarii pe care Cerasela
losifescu o da fostei preotese a lui Hecate este aceea ca ea restituie abisurile
sufletesti printr-un joc care refuza patetismul si excesele retorice si care, in ultima
instanta, este unul antipsihologic.



