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Medeea în viziunea lu i  Euripide ( iar uneori în cea a lu i  Seneca, piesa lu i  

Cornei l le f i ind cu totul u itată) revine cu insistenţă în peisaju l  nostru teatral .  
Premiera de la Teatru l Naţional din Craiova, la care ne vom referi mai pe larg , a 
fost precedată de spectacolu l  lu i  Tompa Gabor de la Novi Sad - Medeea-cercuri. 
Acelaşi text s-a aflat, recent, în centrul unuia d intre atel ierele reun iun i i  UNESCO 
de la Sinaia. Dar nu pot să nu-mi amintesc şi că, în urmă cu mai bine de trei 
deceni i ,  vocea Medeei a răsunat şi pe malu l  Pontului Euxin, la Tomis. Şi că ceva 
mai târziu Aurel iu Manea ne-a invitat să vedem montarea tragediei la Turda.  Ori 
că, deşi nu l-am văzut, am citit interesante comentarii asupra spectacolu lu i  lu i  
Andrei Şerban cu o echipă a lu i  "La MaMa", despre care s-a spus că înscena 
perip lu l  magicienei într-o "atmosferă de macumba". 

De ce oare atrage, azi, Medeea. Este mare - recunosc! - tentaţia de a 
răspunde la această întrebare văzând în opera lu i  Euripide o foarte actuală 
tragedie "a trădării", a excluderi i ş i ,  mai ales, una "a răzbunării". E mare tentaţia de 
a pune în legătură textul milenar al lui Euripide cu real ităţi din această vară 
fierbinte, în care: terorismul pare a se justifica mai mult ca oricând ca reacţie la 
nedreptăţi le istoriei şi la excesele celor puternici ; când nu e pace nici în fâşia 
Gaza; când între Israel şi Hezbolah s-a declanşat un război care distruge sute de 
oameni nevinovaţ i ,  printre care mulţ i copi i ;  când tensiuni le şi osti l ităţ i le d in 
Afghanistan, sau cele din Abhazia şi Osetia (zone destu l de apropiate de Colchida 
în care argonauţ i i ,  conduşi de Iason ,  căutau "lâna de aur" ,  şi unde au întâln it-o pe 
Medeea) se cronicizează şi sunt în îngrijorătoare escaladare. Ar fi suficient, însă, 
pentru a susţine actual itatea Medeei, fie şi numai faptu l că opera tragicu lu i  grec, 
născut la Salamina, ne îndeamnă să nu mai uităm atât de repede, cum se 
întâmplă, de fapt, "dramele, iubir i le ,  crimele; trădări le, laşităţi le, tragedi i le pe care 
le trăim, le provocăm, le suportăm" (aşa cum observa Marina Constantinescu în 
drum spre Novi Sad, privind peisaju l  dezolant al Serbiei de după bombarda
mente) .  Sau poate ar f i suficient să ne amintim fie şi numai de vinovăţia "coru lu i" 
d in Medeea, care evită să ia atitud ine faţă de decizi i le absurde ale oamenilor şi cu 
atât mai mult faţă de nedreptăţi le zeilor. 

Cred însă că, mai degrabă, opţiunea pentru Medeea vine (cal ităţi le artistice şi 
dramatice ale textului f i ind evidente! )  şi d in fascinaţia virtualităţi/ar lui teatrale. 
Punând punctul pe "i" : Medeea, ca ş i  Bacantele, a devenit o piesă-cult În 
procesele Înnoirii limbajului teatral. Pentru uni i  creatori - sub semnul "teatru lu i  
cruzimi i" ;  or i  - sub cel al renaşterii ritualu lu i  scenic pe urmele sacralităţii originare 
a actu l u i  teatra l ;  pentru a l ţ i i  - sub semnu l  unor  i ned ite s i ncret isme:  text
cuvânt-dialog-gest-act-prezenţă fizică-vizual itate-dans-cânt. Şi nu în cele din 
urmă, Medeea a fost o piesă predi lectă pentru încercarea unor sluj itori ai Thaliei 
de a "desemantiza acţiunea teatrală", de "a detrona cuvântul ca mij loc de 
comunicare" şi chiar de "a-1 retrograda la interjecţie, la semnal , la sunet pur", cum 
a observat cunoscutul semiotician Cesare Grand i .  



Probabil că în acest sens şi-a formulat opţiunea şi Yiannis Paraskevopoulos, 
regizorul invitat să lucreze pentru a doua oară la Naţionalul din Cetatea Băniei .  
Numai că, spre meritul lu i ,  sufletul lu i  de grec 1 -a împiedicat să facă d in Euripide 
pur ş i  simplu un oarecare autor al unui scenariu de situaţi i şi relaţie, şi să piardă 
pe drum, sacrificându-i cu bună şti inţă, nestematele - geniu l  l u i  poetic 
inconfundabi l .  Iar marea reuşită a montării de la Craiova constă tocmai în armonia 
şi organicitatea cu care vocea scriitorulu i ,  un ică în felul ei, se împleteşte cu forţa 
inovativă şi original itatea gândiri i creatorulu i  scenic contemporan. Regăsim, 
aşadar, ceea ce îl individualizează pe Euripide: arta explorări i psihologice 
surprinzătoare, a tatonării motivelor complexe care relativizează monstruozitatea 
eroinei (desigur nu până la o absolvi de acel hybris care o face să-şi nege natura 
şi să-şi anuleze sentimentul matern). 

Restituţia este cu atât mai remarcabilă cu cât Paraskevopoulos ne transmite 
coerent şi l impede, desigur neignorând necesara ambiguitate - povestea. Evocă 
întâmplări "il/o tempore" şi ne faci l itează, totodată, apropieri de mentalităţi contem
porane. Transmite percutant motivaţi i le actelor recreând "stări" ş i  ceremoniale 
teatrale grăitoare. Menţine într-un echi l ibru ideal cumpăna între revolta legitimă a 
ero ine i  şi pu ls iun i le i raţionale care îi ghidează faptele. Pe de o parte, 
Paraskevopoulos, deşi adept al unui teatru antipsihologizant, pune in evidenţă 
trecerea de la tragedia rituală la tragedia psihologică operată de Euripide. Pe de 
altă parte, el parcurge şi drumul invers - revelând fundamentul sacru pe care se 
desfăşoară tragedia. 

I nstrumentele incitantei explorări teatrale de la Craiova sunt multiple. Am să 
încep cu dimensiunea ritualică şi parcursul iniţiatic - susţinute prin câteva tipuri de 
ceremonia/: sacru, /aic-aulic, şi, cu mult mai important: cel pur teatral. Scenografa 
Lia Dogaru , autoarea unui decor epurat, fixează drept cadru al montării un 
segment circular care poate figura,  deopotrivă, incinta unui  Alta! gata de a primi 
sacrificii sau cea a unui Amfiteatru, în care se va juca tragedia. In acest decor îşi 
fac apariţia principalii actanţi ai Medeei. Ei formează un grup ciudat ,  straniu, 
aspectul şi mişcările lor atent studiate, dar executate mecanic, trădează un marş 
de paradă, o coregrafie a aparenţelor, atent întreţinută; asumarea de roluri sociale. 
Dar nu e vorba numai de acest lucru. Există şi sugestia că eroii Medeei, ce privesc 
în gol şi au mişcări de automate, au starea specifică a unor oameni care au intrat 
în spaţiu l  tragic. Sunt minaţi d in interior de spaime şi patimi. Sunt al ienaţi. Au 
pierdut contactul cu realitatea şi cu natura umană. Sunt imolaţi şi osificaţi în starea 
de criză specifică tragediei . Felul în care ei avansează în scenă are şi o gravitate 
impresionantă, dar şi ceva grotesc, comic sau oricum derizoriu (cum derizorii 
devin oameni i  atunci când ajung marionetele Sorţi i ) .  Iar costumele lor negre 
(culoarea ideală pentru marile ceremoni i ,  dar şi cea a morţii) sunt - prin l in ia 
modernă - un posibi l semn pentru a marca permanenţe ale trăiri i umane, d in 
Antichitate în zi lele noastre. Semnificative sunt şi scenele imediat următoare. 
Odată ce va afla că va fi părăsită şi exilată, Medeea se va metamorfoza, îşi va 
lepăda ţinuta de ceremonie şi va da drumul patimei sale vindicative dezlănţuite. 
Ţinuta sobră va fi schimbată cu o rochie in tonal ităţi de roşu.  O rochie somptuos 
teatrală care aminteşte de sofisticatele haine a le actorilor din teatrul asiat ic . Şi mai 
ales: ·mişcări le jupei bogate, invoalte ca o coadă de păun,  vor contribui la o su ită 
de simboluri plastice ale măreţiei şi ale orgoliu lu i ,  ale pasiuni i  şi furiei .  Şi ale 
teatralităţii înseşi. 



Un alt t ip de ceremonia! teatral va propune şi Coru l .  Îmbrăcate ca nişte femei 
de condiţie modestă din zi lele noastre (cu balonzaide mov, rochi i lălâ i ,  sacoşe şi 
umbrele pentru vreme rea), eroinele Coru lu i  sugerează uniformitatea, mărg in i rea 
ş i ,  mai ales, neimpl icarea în faţa anomal iei .  Ca şi în spectacolele de inspiraţie 
antică ale lu i  S i lviu Purcărete, Coru l devine, astfel ,  un element al actual izări i ,  dar 
şi unul al d istanţări i critice faţă de spiritul gregar şi l ipsa de atitudine ori ,  în ultimă 
insta_nţă, compl icitatea la orori a omulu i  comun. 

I n  spectacolu l  lu i  Paraskevopoulos "drama" îş i  asociază în chip fericit şi într-o 
manieră modernă "melosul" .  Nenumărate scene au ecou în in ima spectatorilor nu 
doar prin componenta vizuală şi plastică, remarcabi lă, ori prin dinamica grupuri lor. 
Ele sunt extrem de expresive şi prin arh itectura lor vocală şi sonoră (selecţie 
semnată de Kosmas Efrem idas) . O construcţie care, la rându-i , conferă 
organicitate şi armonie spectacolu lu i .  U rechea percepe un mixaj neobişnuit, cu 
efecte emoţionale puternice, în care se înlănţuie şi se suprapun :  teme muzicale 
arhaice; vocea lui Bjbrk ("/'ve seen it al/, /'ve seen the darkt cea a unei celebre 
interprete elene. Cuvintele ei ,  chiar în greaca modernă, aduc un fior de auten
ticitate, fac un cerc între timpul m itic şi cel în care noi respirăm în ritmuri le 
spectacolu lu i .  Şi, încă, mai auzim: rezonanţa unei voci misterioase, enigmatice, 
care nu pare a vorbi articulat; şi care aduce sugestia unor abisuri sufleteşti inson
dabile, a unor zone subl iminare gata să explodeze. Componenta sonoră bogată în 
contraste sti l istice şi ritmice, cu elemente când incantatori i ,  când provocatoare de 
ruptură, converteşte amintirea magiei albe a iubir i i  în real itatea magiei negre a 
crimei .  Ş i ,  mai ales: exprimă inexprimabi lu l  - atunci când sugerează stări paroxis
tice, demersuri magice, pulsaţii ale inconştientulu i  la care cuvântul nu poate ajunge. 



Şi în lucrul cu actorii Paraskevopoulos ştie să capaciteze energ i i  individuale şi 
să provoace creativitatea şi performanţa. Atari cal ităţi de armonizare cu gândul 
regizorulu i  ş i  cu registrul său sti l istic aflăm şi în apariţ i i le notabile şi chiar pline de 
personal itate ale lui Geni Maxim (Doica) , ori ale lui Adrian Andone (Pedagogu� , 
ori Valentin Mihali ( Creon) , ori ale lu i  Dragoş Măceşanu ( Egeu) . Spiritul de echipă 
exemplar este evident la n ivelu l  ansamblu lu i ,  dar mai ales la cel al Corului din care 
fac parte - topindu-se, dar şi distingându-se în mulţimea voit omogenă - şi actriţe 
cu biografi i  artistice notabile, cum ar fi Anca Dinu,  Iu l ia Lazăr, Romanita Ionescu 
(la buna desfăşurare a montări i contribuie şi "mesagerii - Cătăl in Băicuş' şi Cosmin 
Rădescu - ori copi i i  Alexandru Carmen, Emy Guran). 

Revenind la protagonişti , ne-am bucurat mult să-I reîntâln im, într-o formă 
foarte bună (scena din Craiova pare a-i fi bun sfetn ic) pe Sorin Leoveanu .  Evoluţia 
lui trădează ş i  talentul ş i  şcoala lu i  Vlad Mugur, dar şi buna colaborare cu regizorul 
grec. Leoveanu joacă pregnant, dând greutate şi distincţie personaju lu i .  El 
întruchipează cu eleganţă un Iason care - chiar dacă nu este "un cinic trecut prin 
şcoala sofişti lor", cum îl vedea Andre Bonnard pe eroul lui Euripide - rămâne 
vulnerabil prin sentimentul datoriei neonorate faţă de aşteptările celei care s-a 
sacrificat pentru e l ;  ca şi prin dragostea faţă de urmaşii pe care îi va pierde. 

Medeea reprezintă pentru Cerasela losifescu o adevărată creaţie, o împlin ire 
extrem de importantă pentru biografia sa artistică . 

. . . Ce rase la losifescu - Medeea este mai întâi o apariţie graci lă, fi l iformă . . .  şi 
totuşi "îngheţată", cu ochi stran i i ,  inflexibi l i ,  cu o disperare mută întipărită pe chip . . .  
O prezenţă-absentă, u n  mort de viu. O străină nu doar pentru greci, ci parcă o 
străină pe această lume. Medeea Ceraselei losifescu transmite teroarea trăită de 
eroină şi mai ales marea ei nel in işte. l molată în întuneric, Medeea pare a se trezi 
doar pentru a-şi stimula imaginaţia rău lu i ,  a-şi concentra energia vindicativă şi a-şi 
final iza actele. Singura schimbare de atitudine - faţă de copi i i  cu care ştie să 
vorbească blând şi atât de convingător, chiar atunci când îi va aşeza sub securea 
răzbunări i .  Nu e singura metamorfoză. Cea mai interesantă dintre ipostazele 
Medeei jucate de Cerasela losifescu este cea în care protagonista devine o floare 
exotică din specia carn ivorelor, care va impersona pasiunea distrugerii şi 
autodistrugeri i .  Actriţa are meritul de a ne restitu i poezia textu lu i ,  tăişul repl icilor, 
gravitatea monoloagelor: percutant şi emoţionant, ea dă tuturor apariţi i lor sale 
relief, conferă €uvintelor ardenţă, face din tirade - învălu itoare pledoarii pentru 
cauza fi icei lu i  Aetes. Altfel spus, Cerasela losifescu ne restitu ie trăiri le eroinei în 
toată complexitatea, cu toate meandrele ş i  contrastele lor. Face din "monstru" -
mai degrabă o femeie inteligentă, pătrunzătoare, mânată doar de un orgoliu fără 
măsură şi de un sentiment de l ibertate ce naşte del iru l ucigaş. Dominantă în jocul 
său rămâne teroarea care generează o stare de al ienare ş i  care conduce jocul 
cruzimi i ,  precum şi - în epură tragică - un accent percutant pe trăiri le de 
profunzime. Personajul jucat de Cerasela se defineşte prin multiple faţete. 
Rămâne însă, totodată, încărcat de un mister al fiinţei (un mister al origin i i ,  al 
trecutului ,  al presiuni i instinctelor) ;  un mister al dragostei care se transformă în 
crimă; al raţ iuni i  care sombrează în nebunie; al deml}ităţ i i  care se salvează prin 
crimă; al asasinatului care se prezintă ca gest justiţiar. In  sfârşit - misterul unui act 
absurd care ar putea fi explicat doar prin voinţa zeilor care se joacă arbitrar cu 
oameni i .  Din alt unghi - marea performanţă a interpretării pe care Cerasela 
losifescu o dă fostei preotese a lui Hecate este aceea că ea restituie abisurile 
sufleteşti printr-un joc care refuză patetismul ş i  excesele retorice ş i  care, în ultimă 
instanţă, este unul antipsihologic. 


