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Cei doi sufletisti care au realizat la Vaslui Mantaua, sotii Maftei, au fost bine
inspirati recurgand la o modalitate metaforica de interpretare, prin gest si expresie,
Cu o ingenioasa subliniere muzicala in melodii rusesti. lar echipa de 12 tineri
liceeni care au executat-o, in frunte cu incredibilul creator al eroului principal Akaki
Akakievici, s-a intrecut pe sine, evoluand fara inhibitii, sigur si omogen. Am spus
»incredibilul”’, intrucat Vlad Tabara e o poezie intruchipata, transfigurat total in
rostul sau de scrib functionaresc, concentrat si cu aura senina pe fata, care-l
detaseaza ca intr-un zbor cu toata fiinta. Spectacol incununat pe merit si in
capitala cu aplauze pentru prospetime si farmec.

Am vazut intr-o seara si farsa tragica mult jucata la noi si in lume Angajare
de clovn de Matei Visniec. Un spectacol realizat de Mihai Lungeanu la Teatrul
Municipal ,Maior Gheorghe Pastia“ din Focsani, in stagiunea 2003—2004, cu trei
actori: Adrian Damian (Nicollo), Adrian Ciglenean (Filippo), Florin George Rusu
(Peppino). Cu inspirata fantezie comica, insistenta pe detalii, individualizari
optime, reactii demonstrative. Nu se accentueaza rivalitatea fostilor prieteni clovni
pentru sansa angajarii, ci ridiculizarea reciproca si fizionomia vestejita. Nu se face
caz de claustrare in fata usii care nu se deschide si poate da intr-un alt taram, ci
se ironizeaza derizoriul tentativelor de a cuceri o iluzie. Cand se deschide in final
usa, de dincolo de ea se iveste o matahala de gunoier, care inghesuie intr-un
tomberon hainele agatate in cuiere de autoamagitii clovni. Dincolo de unele
lungimi, spectacolul are coerenta teatrala si umor trist.
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Pe la jumatatea lunii februarie, Alice Barb a prezentat, la Centrul de proiecte
culturale ARCUB, Usa de Matei Visniec. Piesa intr-un act, scrisa prin anii ‘80, pe
tema fricii, cum isi intitulase atunci autorul, de altfel, si o alta lucrare, Sufleorul
fricii. Cu un personaj numit Bruno, care se iveste si aici, excentric si surprinzator
ca un histrion. Dar usa e si un motiv predilect al autorului, folosit si in Angajare de
clovn, o sugestie de trecere riscanta, o delimitare de necunoscut, de mister, de
nefiinta. In fata ei, personajele se vad situate intr-un spatiu al asteptarii impuse,
iritant si constrangator. Viata, ca intr-o sala de asteptare, sau anticamera a mortii.
In Angajare de clovn mai e numita ,axa de simetrie a piesei“. In Usa un personaj
o numeste ,,0 iluzie, un vis stupid®, iar Valentin Silvestru, analizand dramaturgia lui
Visniec, e de parere ca ,Usa e piesa emblematica pentru starea numita de autor
asteptare. Sunt scaune si o usa. De dincolo de ea se aud lucruri infioratoare [...]
E o situatie raportabila la un moment de teroare” (Matei Visniec, Teatru, vol. |,
Editura Cartea Romaneasca, 1996, pag. 29). Regizoarea retine nota emblematica
de asteptare, dar din alta perspectiva, intrucat situatia de teroare nu se mai
justifica dupa douazeci de ani. Creeaza o poveste cu destine diverse, precis
conturate, intr-un spatiu enigmatic situat in fata unei usi de dincolo de care nu se
aud lucruri infioratoare. La fiecare bataie nerabdatoare si iritata in usa, insa,

picura de sus pe capul si pe hainele protagonistilor un strop de materie moale,
alba, ca un bobarnac, despre care se spune ca poate aduce noroc... ,Usa unui



capat de drum asumat®. Din patru personaje regizoarea retine trei, carora le
traseaza repere distincte de comportament, parca mai conturate decat ale textului
— femeia care vrea sa se reculeaga, cu un teanc de carti in poala si vesmant negru
de calugarita (excelenta compozitie a Ceraselei losifescu), soldatul isterizat de
iminenta perpetuei agresiuni (foarte mobil in neliniste George Ivascu), barbatul cu
alura de histrion ce se recomanda Bruno si ar vrea sa devina el insusi (cu
spectaculoase efecte excentrice la Claudiu Bleont). Perspectiva existentiala
conturata in cheie tonica, amuzant si cu haz superior. Cand soldatul riposteaza cu
detunatura pustii la ce tot pica de sus, de fiecare data cade din aer o pasare
moarta, sporind nedumerirea. In final, trecerea prin usa, spre lumina si muzica
serafica, nu se poate face tindndu-se toti trei de mana, ci fiecare singur, separat.
Viziune logica, plasticitate a imaginii scenice, elocventa a personajelor, ritm i
expresivitate a jocului. Ar fi de spus, doar, in legatura cu proiectul Centrului cultural
ARCUB, ca piesa nu este ,jucata acum pentru prima data pe o scena din
Romania“, cum mentioneaza caietul-program, ci eventual a doua oara, intrucat la
inceputul anilor '90 s-a jucat la Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botosani in regia lui
Ovidiu Lazar, dupa cum aflam din comentariul domnului $tefan Oprea inclus in
volumul Caruta lui Thespis (Editura Opera Magna, lasi, 2005, pag. 234).

lar spre sfarsitul lui februarie, surpriza: motivul usii intr-o alta acceptiune. Mi-o
revelase tot Visniec, in piesa lui Mansarda la Paris cu vedere spre moarte,
la o auditie a teatrului radiofonic, gazduita de barul ,Majestic* in martie 2004.
O vazusem reprezentata si la Festivalul National de Teatru din acelasi an, in
interpretarea Teatrului National din Cluj-Napoca, intr-o montare de Radu Afrim.
N-am retinut atunci motivul usii, deoarece nici pentru autor nu mai era un reper
dramaturgic, ci doar o sugestie in particularizarea eroului principal, filosoful Emil
Cioran. ,Doamna, eu nu fac decéat sa caut o adresa... propria mea adresa, pentru
ca locuiesc undeva prin cartier, am chiar si o cheie, poate ca este cheia de la
propriul meu apartament, nu stiu... lar in cartierul asta sunt atatea usi... Uitati-va...
Sute si sute de usi...lareu nu am decat o singura cheie... Cum sa ma intorc acasa,
cum sa gasesc usa cea buna cand memoria mea se faramiteaza?“. Usa cea buna,
asadar, cautarea deci, intr-o stare specifica personala. Mi-a atras atentia, cred, si
datorita fidelitatii fata de nuantele textului, transpunerea radiofonica a lui Mihai
Lungeanu, un regizor atent la sensurile multiple si uneori mai subtile ale cuvantului;
totodata, prin fericita particularitate de rostire a interpretului principal distribuit aici,
Virgil Ogasanu, care transmite, cu ezitari de efect, cautarea cuvintelor potrivite in
fraze, nu debitarea lor premeditata. Altfel spus, faramitarea de care vorbea chiar
personajul, indicata si definitorie. In relatie rezonanta cu Irina Petrescu (Distinsa
Doamna care face firimituri si Femeia in alb), Mihai Dinvale (Orbul cu luneta,
Profesorul de filozofie, Seful sectiei apatrizi), Coca Bloos (Dactilografa, Bocitoarea)
si alte prezente remarcabile, cu ,frere Jacques”si acordeonul din ilustratia muzicala
a lui Stelica Muscalu, inregistrarea se impune ca o realizare valoroasa a teatrului
sonor, deosebit de fidela semnificatiilor originale si revelatoare chiar in paradoxurile
lor, proprii filosofului evocat, stabilit in Franta, cu vana perpetua de Rasinari.
»Nimeni n-a stiut ca eu, in Franta, n-am avut umbra cu mine*.

Pana la urmatoarea surpriza din acest loc privilegiat de pe Calea Victoriei,
mai notez realizarea serialului in sase episoade Rosu si negru dupa Stendhal,
in traducerea lui Gellu Naum, dramatizarea Rodicai Suciu-Stroescu si regia
artistica a lui Cristian Munteanu, cu Cristian lacob in rolul lui Julien Sorel, Valeria
Seciu si Alexandru Repan, (Doamna si Domnul de Renal), Mircea Albulescu
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(Marchizul de la Mole), difuzat la Radio Romania Cultural din 20 martie 2006,
Ziua Internationala a Francofoniei, pana pe 25 martie si la 164 de ani de la
moartea scriitorului. Redactor si producator Domnica Tundrea, autoare si a unui
substantial caiet-program, cu opinii despre autor semnate de Emile Zola,
Hippolyte Taine, $erban Cioculescu, Perpessicius, Tudor Vianu si altii. ,Am
incercat sa patrund in intimitatea creatorului in momentul inventiei romanului*,
marturiseste semnatara dramatizarii, ceea ce s-a transmis elocvent prin
maiestria coordonarii artistice a lui Cristian Munteanu. $i tot harnicuta Domnica
pastoreste prima inregistrare radiofonica a piesei Timon din Atena de William
Shakespeare, in adaptarea si regia artistica a lui Mihai Lungeanu, difuzata de
ziua de nastere a dramaturgului si inclusa in programul Festivalului International
Shakespeare de la Craiova. Cu Florin Zamfirescu in rolul titular, montare
caracterizata de profesionalism.

3 iulie 2006. Proiect Phonograme, coordonat de Luiza Mateescu, inginer de
sunet. ,Spatiul sonor in lumini si umbre, adica. Auditie cu Pdlnia si Stamate,
,rfoman in patru parti de Demeter Dumitrescu-Buzau, scriitor cunoscut sub numele
pseudonim de Urmuz®, anunta un crainic. Scenariul, regia artistica si inca ceva ce
voi auzi la sfarsit, Gavriil Pinte. Difuzat in august 2004. N-am stiut... In sunet de
flaut, cu reverberatii din alte sfere (,Auto-Kosmosul infinit si inutil“?), mai multe voci
de barbati incep sa rosteasca bizarul text, cu accentuari apasate pe cate un
cuvant neasteptat sau banal din fraza (,calambururi de esenta sofistica prin
duplicitatea de sens a cuvintelor® — Tudor Arghezi), halou acustic, reluari, reveniri
etc. Ciulesc urechea la lectura indicatiei ca ,aceasta camera, vesnic patrunsa de
intuneric, nu are nici usi, nici ferestre si nu comunica cu lumea din afara®, o clipa
atent la cuvantul ,usi“, dar cum nu era decat un detaliu oarecare, am retinut
descrierea spatiului, fara comunicare cu lumea din afara, intalnit si in unele
constructii figurative ale Iui Visniec din acelasi registru parabolic al absurdului.
Cum vocile alternau parca intr-un dialog, completandu-se si intrerupandu-se
pentru o nedumerire, o0 mirare, o precizare sau o subliniere de efect, m-am
pomenit de la un moment dat sa incep sa recunosc identitatea interpretilor,
tonalitatea si stilul, cu dictia masurata a lui Claudiu Istodor, de pilda, octavele joase
ale lui lon Chelaru, insinuarile scurte si fara echivoc ale lui Gheorghe Dinica,
modulatiile de catedra ale lui Constantin Codrescu. Si alti auditori erau prinsi de
recunoasterea vocilor, pronuntand cate un nume — cineva I-a pomenit si pe lon
Caramitru — si primind o confirmare tacita de la vecini. Cand colo, la sfarsit, aud o
formulare neobisnuita atat la radio, cat si in alte modalitati spectaculare:
winterpretarea textului“... Cum adica? Pai, cei identificati de noi, ce-au facut, n-au
interpretat textul? Da, dar nu erau ei, ci Gavriil Pinte insusi, care si-a asumat astfel
o contributie sonora inedita la realizarea proiectului. Ne-a pacalit. Si, in spiritul
ghidus al textului, s-a amuzat. Ei, iaca surpriza, ceva ce nu ne-am fi imaginat!
Domnul Pinte e inventiv si original, ne-a plimbat nu de mult cu Un tramvai numit
Popescu pentru o evocare poetica, a folosit insinuarea prealabila a replicilor ca
dintr-un plan sonor launtric in Napasta, si acum...“ Un joc, spectacol acustic — zice
dansul. Parodie actoriceasca — apropiere, nu copiere“. Ma rog, dar un joc
incantator. Ce ne mai pregateste? Sunt dator sa mentionez exceptionala muzica
originala si interpretarea la flaut a Iui lon Bogdan Stefanescu, performantele
sonore ale coordonatoarei de proiect Luiza Mateescu, prezenta ca producator a
Domnicai Tundrea si a Irinei Soare, redactor.



