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Dincolo de cortina cnhedesclini

Nu-mi permit sa intarzii nici macar la spectacolele de serie (necum la
premiere!), caci nu fac parte dintre cronicarii dispusi sa judece o opera sau un
balet chiar si atunci cand au venit de-abia la jumatatea primului act sau au plecat
inainte de sfarsitul ultimului; dupa cum spunea candva despre mine, unor prieteni
comuni (pe atunci), tenorul si criticul muzical (iar astazi), regizorul si directorul
Cristian Mihailescu, daca nu ma aflu in sala din clipa cand dirijorul a ridicat pentru
intdia oara bagheta si pana la aplauzele finale, atunci... nu scriu.

Asa se face ca nici la ultima premiera a Operei Nationale din stagiunea
2005-2006, Decebalo, n-am intarziat, numai ca, pana sa reusesc sa cumpar un
program de sala, a si batut al treilea gong. M-am strecurat grabita inauntru, unde
ma astepta cea mai mare surpriza a carierei mele de spectator: sala era absolut
goala si cufundata in bezna!

Fireste ca, daca as fi un cronicar-model, din aceia care frecventeaza cu
sfintenie conferintele de presa si repetitile generale, afland din vreme péna si cele
mai neinsemnate detalii din ,bucataria“ noilor montari, as fi stiut ca ,cea dintai
opera baroca reprezentata in Romania“ (cum spunea anuntul teatrului, pe care
I-am primit prin posta electronica) urma sa se joace cu publicul pe scena...

De ce oare s-a preferat aceasta formula, nu-mi explic.

Din grija ca nu se vor gasi in Bucuresti destui curiosi care sa populeze sala,
la un gen care in strainatate face furori? Nu, din moment ce gradenele instalate in
spatele cortinei au fost neincapatoare pentru toti doritorii a beneficia de un loc.

Din teama ca muzica nu va razbate pana la galerie? Nu, de vreme ce eu, din
ultimul rand al salii, am auzit-o perfect, in pofida cortinei care ma despartea de interpreti.

Din ambitia de a folosi un spatiu de joc neconventional, asa cum (cu rost uneori,
dar adesea cam fara rost) fac astazi mai toate teatrele dramatice? Da, asta da!

Victima a acestei mode pagubitoare, m-am resemnat sa urmaresc
reprezentatia din postura, niciodata pana atunci incercata, a posesorului unui loc
fara vizibilitate (cum inca mai exista in vechile teatre de opera din lumea larga). Mai
precis, vedeam doar ceea ce se petrecea in mijlocul scenei, in dreptul unei
deschideri a cortinei, lata de vreo doi—trei metri. Si mai vedeam, itindu-se deasupra
fosei, un barbat asezat la o masuta si avand in fata o partitura si un calculator: era
responsabilul cu traducerea simultana, proiectata nu pe ecranul special amplasat
deasupra scenei, ci — alb pe albastru deschis — direct pe fundalul montarii.

Bineinteles, admitand ca privirea mea (cu minus 6 dioptrii!) ar fi batut pana
acolo, oricum nu mi-ar fi fost accesibile decat cuvintele din mijlocul fiecarui rand.
Din fericire, opera fiind una italiana, iar cantaretii avand o dictie impecabila, textul
se-ntelegea binisor, chiar daca limba lui era aceea folosita demult de tot, tocmai in
prima jumatate a secolului XVIII (si nu XVII, cum scria in anuntul e-mail). Evident
insa, actiunea propriu-zisa imi era cu totul incomprehensibila, si asa mi-a ramas
si dupa ce, ajunsa acasa, am citit din programul de sala rezumatul ei. Ce cauta
oare Decebal al nostru ca prlzomer de razboi la Roma, in vremea imparatului Titus
Flavius Domitianus, adica in perioada 86-91 d.Chr.? (in realitate, pe atunci dacii
ii batusera in asa hal pe romani, incat pana si cand au fost invinsi, la Tapae, tot



au obtinut o pace extrem de favorabila!). Cat despre paienjenisul absurd de intrigi
politico-amoroase in care bietul rege al Daciei a fost varat de catre libretistul
operei Decebalo, astazi necunoscut (daca e sa judecam dupa acelasi program de
salda), nu mai are rost sa vorbim...

In schimb, muzica napolitanului Ortensio Salvatore Leonardo di Leo
(1694-1744) este incantatoare, iar interpretarea echipei de céantareti (cinci la
numar) si instrumentisti (abia de doua ori mai multi), admirabila. Cat priveste regia,
scenografia si coregrafia, ceea ce am putut zari prin cortina intredeschisa pare a
fi deosebit de promitator; dar, fireste, inainte de a ma pronunta definitiv, voi astepta
sa vad cu adevarat spectacolul, cu care probabil ca Opera Nationala isi va
deschide noua stagiune.

Ciudat mi se pare insa faptul ca programul de sala nu sufla o vorba nici
despre regizorul Razvan Dinca (conform anuntului e-mail, aflat la debutul sau in
gen), nici despre Collegio Stravagante si despre concertmaestrul acestei formatii,
Mihail Ghiga — nume cunoscute auditorilor de concerte, dar defel familiare celor ce
frecventeaza spectacolele lirice. Si apoi, n-ar fi fost interesant sa ni se relateze
tuturor (specialisti si nespecialisti) imprejurarile prin care Opera bucuresteana a
ajuns sa monteze aceasta partitura, despre care ni se spune ca se afla, in
copii-manuscrise, la Paris si la Milano?

Opera Nationala din Bucuresti — Decebalo. Opera de Leonardo di Leo. Regia: Razvan
Dinca. Scenografia: Viorica Petrovici. Coregrafia: Liliana lorgulescu. Conducerea muzicala:
Tiberiu Soare. Orchestra: Collegio Stravagante. Solisti: Adrian-George Popescu (Decebalo),
lulia Surdu (Giulia), Claudia Codreanu (F/avio), Sorin Dumitrascu (Domiziano), Agatha-Patricia
Deheleanu (Domizia). Data premierei: 23 iunie 2006.



