ludico-ironico-teatral si cu o incheiere cat se poate de tipica, ce incapsuleaza tot
cu ironie o iluzie pierduta.

Cel mai lung text din volum se intituleaza Don Quijote in exil. Pe modelul
jocului cu arhitextul, Maniutiu il continua, oarecum in raspar, pe Cervantes. Pentru
ca ,mediat dupa publicarea primei carti despre Don Quijote, flagelul imitatiei
neasemuitului hidalgo s-a intins in tot regatul®, autoritatile au decis exilarea lui Don
Quijote pe o corabie numita ,Santa Quijada“ (Sfanta Falca), al carei capitan, pe
nume Samson, avea nici mai mult, nici mai putin de 99 de ani. De fapt, ,calatoria
pe Santa Quijada e... o condamnare la moarte cu termen neprecizat“. Atata doar
ca Don Quijote dejoaca planurile, iar ,povestasul‘ nostru, neatins de flagelul
imitatiei, se joaca cu textul predecesorului sau intr-o scriitura metodica, circulara,
taioasa. Uite cum acelasi Maniutiu preocupat in spectacolul Banchetul sau Drumul
spre Momfa de felul in care ne pregatim de moarte, demonstreaza in Povestiri cu
umbre ca, uneori, lucrurile cu adevarat semnificative, ca sentintele nedrepte ori
vrerile potrivnice pot fi contracarate atunci cand te hotarasti sa-ti traiesti viata pana
la ultima posibilitate.

Mihai Maniutiu, Povestiri cu umbre, Casa Cartii de Stiinta, Cluj, 2006.
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Sunt de acord cu Bogdan Alexandru Stanescu, semnatarul prefetei inspirat
intitulate Suflet cu incalzire centrala, atunci cand observa ca scriind Garsoniera in
centru, Antoaneta Zaharia ,nu intentioneaza nici un moment sa creeze romanul
secolului, nici sa dea o grandioasa opera literara“. Garsoniera in centru e , dincolo
de orice indoiala, expresia literara a raspunsului la intrebarea ,Doamne, eu pentru
ce traiesc, eu pentru ce traiesc? Doamne, eu nu pot sa traiesc numai pentru mine,
toata munca mea trebuie sa fie pentru cineva, altminteri n-am nici un rost.” E, cum
se.zice, in ,fisa postului* unui actor sa traiasca mereu pentru altcineva, in folosul
cuiva, sa i se impartaseasca. Dar atunci cand spectacolul de acum, speranta
premierei din primavara, ori cea a unei ipotetice premiere din toamna nu ii mai ajung,
cand preaplinul de sinceritate sau dorinta de confesiune nu se implinesc indeajuns
pe scena, unii actori (tot mai multi in vremea din urma) simt nevoia sa scrie. ,Ma
gandeam sa scriu o carte despre tot, poate asa sa ma eliberez“. lar Garsoniera in
centru ( Editura Polirom, lasi, 2006) chiar aspira sa fie o carte despre tot, despre toti
si despre toate, satisfacand dorinta confesiunii. ,Intru la un internet si scriu fumand
ceva ce mi se pare vital, ca morfina, ca diazepamul, ca Xanaxul, ca drogul cand
mergi pe strada si vrei sa dai tot. Scriu si fumez si nu ma deranjeaza muzica de la
radio si mi se tot cere bricheta. Ma regasesc pe mine in tastatura, pe ecran, ma uit
la mine prin litere si realizez ca eu am nevoie de mine, nu Paianjenul, nu Miau, nu
nimeni, eu am nevoie de gandurile mele ca sa pot construi o scara spre linistea
mea.“. Scrisul inteles ca drog, ca posibilitate de autointelegere, de redobandire a
linistii, de a te confesa nu neaparat altora, ci mai curand propriei tale persoane.

Ai impresia ca simtind ca se desparte de copilarie ori de o adolescenta
prelungite peste marginile iertate, Antoaneta Zaharia s-a asezat la masa si a scris
Garsoniera in centru dintr-o singura rasuflare, redobandindu-si linistea, punand
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ordine in viata sa tocmai vorbind despre vraistea de pana atunci. Aminteste in
devalmasie nume, unele normale, altele caraghioase, locuri, evenimente,
premiere reale ori doar asteptate, castinguri ratate, filme facute in Ungaria, altele
in Romania pe bani putini, istorioare cu bani mai totdeauna inexistenti, despre
care cineva se mai amageste ca ar exista in vreun card a carui limita de credit nu
a fost depasita, amoruri pasagere, barbati asemenea, bip-uri, telefoane mobile a
caror cartela are mai totdeauna ,credit insuficient pentru directia apelata®, cafea,
votca, Postinor si inca multe, multe altele.

Marturisesc ca nu ma dau in vant dupa felul in care scriu ori concep literatura
cei ce se numesc deja ,generatia Polirom", din care probabil ca aspira sa faca
parte si Antoaneta Zaharia. Poate ca nu i inteleg eu, poate ca e cu adevarat
deranjant exhibitionismul lor de parada, dorinta exacerbata de a ne arata ca ei
sunt altfel, adica dezinhibati, slobozi la gura si la fapte, indiferenti la conventii. Dar
iata ca o actrita, a carei profesie se confunda tocmai cu ceea ce se cheama
conventie, (o stim cu tofii, teatrul e conventie) scrie o carte al carei principal merit
e sinceritatea. O sinceritate absolut necesara cata vreme cartea e expresia
ajungerii la o rascruce marturisita in ultimul paragraf al volumului. O sinceritate
nemimata, fie si pentru motivul ca nu poti minti in doua feluri si de doua ori despre
viata ta. Doar fiind sincer iti acorzi sansa regenerarii pe care si-o doreste autoarea.

Antoaneta Zaharia, Garsonierd in centru, Editura Polirom, lasi, 2006.

Enigmatice poeme Teatrale

Cel mai recent volum de scrieri pentru teatru purtdnd semnatura lui Matei
Visniec a aparut in 2006 in colectia ,Biblioteca romaneasca“ a Editurii Paralela 45.
El reuneste trei piese scrise mai intdi in limba franceza in primii cinci—sase ani ai
ultimului deceniu din secolul trecut si rescrise mai apoi in limba romana. Intr-o
forma sau alta, doua dintre ele nu sunt tocmai necunoscute cititorului roman
preocupat de devenirea scenica a literaturii dramatice a lui Visniec. Piesa ce da
titlul cartii, Omul cu o singura aripa, e intrucatva familiara gratie traducerii
infaptuite in 2001 de Gianina Carbunariu, care s-a slujit de ea intr-un spectacol
realizat la ATF. Nevazatorule, nu fi un melc a fost reprezentata in stagiunea
1995-1996 intr-un spectacol al Teatrului National din Timisoara, regizat de
Mihaela Gaita Lichiardopol. Doar cea de-a treia piesa, Negustorul de timp, s-a
jucat pana in prezent doar pe meleaguri nu franceze, nu romanesti, ci germane.
Enigmatice, de factura poematica, lasandu-se cu dificultate descifrate ori
rezumate, ceea ce nu inseamna ca nu dispun de o teatralitate care mizeaza
preponderent pe vizual, piesele in cauza ( cel putin primele doua) ar putea fi
considerate drept simptomatice pentru un moment de tranzitie din scrisul
dramaturgului. Ele sunt inca puternic apropiate ca stil de Teatrul descompus.
Amintesc in buna masura si de ,primul Visniec*, cel indatorat teatrului absurdului,
mai cu seama lui Samuel Beckett, caruia dramaturgul i-a adus, de altminteri, un
omagiu in Ultimul Godot. Pe de alta parte, cele trei texle sunt mult diferite fata de

cele cuprinse in volumul Mansarda la Paris cu vedcre spre moarte, aparut in 2005
tot la Paralela 45, ce reuneste scrieri mai recente. lardsi e de remarcat ca primele



