
actoricesc. Cu ceva ani în urmă, în vechea revistă Teatrul, regretatul Victor Parhon, 
care susţinea, sub pseudonimul Myosotis, o savuroasă Cronică a cronicii teatrale, 
a scris un savuros text despre inadecvarea respectivului cuvânt atunci când se 
vorbeşte despre un fapt artistic. Nu ar fi rău dacă semnatarul cărţii îşi va afla timp 
să meargă la bibl iotecă spre a citi respectivul text. 

Poate că însemnările mele pe marginea cărţii lu i  Claudiu  Groza sunt pe 
alocuri prea critice. Dar nu mi-aş fi pierdut vremea să le aştern pe hârtie dacă nu 
aş socoti că autorul Caietului de teatrologie are cu adevărat stofă de critic de 
teatru . Aşa că îi doresc ca foarte curând să adauge acestui "caiet" un altu l .  

Claudiu Groza, Caiet de teatrologie, Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2005. 

Adesea tineri i regizori au fost dojeniţi , mai cu seamă de critici i  de teatru că ar 
fi dezinteresaţi de producţia de l iteratură dramatică românească fără ca cineva să 
se intrebe dacă ceea ce s-a scris până in 1 989, dar şi după aceea, de dramaturg i i  
"canonici" intră în consonanţă cu felu l  în care noua generaţie de di rectori de scenă 
percepe realul şi înţelege teatru l .  Primul răspuns a venit chiar din partea regizo­
rilor - Alexandru Berceanu, Radu Apostol ,  Gianina Cărbunariu ,  Ana Mărgineanu, 
Andreea Vălean, Antoaneta Zaharia -
care, cu ajutorul profesoru lu i  N icolae 
Mandea de la UNATC, au pus bazele 
unei m işcări ,  pe numele ei dramAcum. 
Textele născute sub respectiva umbrelă, 
unele deja reprezentate, pot fi percepute 
ca o repl ică în genul dramatic la ceea ce 
reprezintă pentru proză aşa-numita 
"generaţie Pol i rom". I ntemeietori i ,  dar şi 
nou-ven iţ i i ,  au produs adesea texte 
teoretice, ideea comună fi ind aceea a 
conectări i la real itate. O realitate ce nu e 
tocmai voioasă, ci plină de tineri fără 
orizont, care emigrează ori visează să o 
facă, se droghează, încearcă tot felu l  de 
experienţe sexuale insolite, prin l ifturi ori 
clădi ri părăsite, de cupluri gata să se 
destrame, chiar dacă au rezistat ceva 
vreme, de oameni l ipsiţi de personal itate 
ori în criză de personal itate. Aşa s-au 
născut adevărate l iturghi i  negre care nu 
pot fi decât astfel ,  pentru simplul motiv 
că viaţa nu e roz. DramAcum are, aşa 
cum era de aşteptat şi cum e fi resc în 
nefirescul unei societăţi ce vede totul în 
negru , deopotrivă susţinători şi duşmani ,  



cu toţi i de o radical itate uneori excesivă, chiar dacă ei se recrutează d in rândul 
critici lor de teatru a căror f işă de post ar exclude partizanatu l .  Şi de o parte, şi de 
alta, l ipseşte răbdarea ş i  conştientizarea faptu lu i  că nimic nu poate da rezultate 
imediate. Altfel spus, producţi i le dramAcum nu sunt capodopere, aşa cum prea 
repede se străduiesc să edicteze mai cu seamă criticiţe cu vele ităţi de 
Hel iade-Rădulescu în fustă, dar n ici texte ce ar trebui în total itate aruncate la coşul 
de gunoi. O dovedeşte faptul că, prezenţa în SUA a unor reprezentanţi ai mişcării 
nu a trecut tocmai neobservată, ba chiar a fost consemnată în pagin i le influentu lui 
cotidian New York Times, care i-a dedicat un articol în editia sa din 1 9  iu l ie 2006. 
Fireşte, a contat şi lobby-ul exercitat de Institutul Cultu ral Român din New York, 
prin noua sa d irectoare, Corina Şuteu, odinioară critic de teatru . Institutu l ,  ca şi 
di rectoarea lu i ,  nu şi-au făcut de fapt decât datoria, iar modul triumfalist în care 
înfăţişează apariţia articolului Corina Şuteu, într-un text din nr. 1 31 al revistei 
Dilema veche, e n iţeluş cam prea orgolios, insistând mai curând asupra meritelor 
lobby-ului decât asupra valori i produsului estetic. 

Textele născute sub egida dramAcum nu sunt fără reproş. Lasă uneori 
impresia de teribi l ism, dar şi de neterminat. Dar, aşa după cum dovedeşte volumul 
dramAcum 2, publ icat în 2005 sub egida "Bibl ioteci i Teatrulu i  Imposibi l" de Editu ra 
Dacia din Cluj, ce reuneşte cinci texte nominal izate ca posibi le câştigătoare la 
concursul pe care mişcarea 1-a organizat în 2004, nu le l ipseşte fie şi un minim 
miez de interes. Miez deja verificat în spectacole mai mult ori mai puţin izbutite. 
Fuck you! Eu. ro. Pa. ! de Nicoleta Esinencu şi Elevator de Gabriel Pinti lei au 
cunoscut deja câte două puneri în scenă, Vitamine se joacă la Teatrul Foarte Mic. 
Lor l i  se alătură Anatema de Carmen Vioreanu şi O. W. (text 3D) de Bogdan 
Georgescu care ar merita probabil şansa unui spectacol de studio. Cu atât mai 
mult cu cât autori i lor au înţeles un lucru esenţial şi anume că scrisul pentru teatru 
e unul d ifici l ,  că lucrulu i  individual d in faţa computerului trebuie să i se asocieze 
cel cu regizorul profesion ist. Nu e mai puţin adevărat că uni i  d intre dramaturg i i  
menţionaţi sunt f ie studenţi la regie (Vera Ion şi Bogdan Georgescu), fie 
traducători valoroşi de piese de teatru (Carmen Vioreanu) ,  fie actori (Gabriel 
Pinti lei) , fie secretari l iterari (Carmen Vioreanu) .  

Dacă ar fi să întocmesc un clasament absolut personal al celor mai izbutite 
texte d in volum, locul întâi l-aş rezerva piesei Fuck you! Eu. ro. Pa! de Nicoleta 
Esinencu , expresie a unei crize identitare personale conjugate cu una naţională, 
plasate în contextul unor reale sau mimate aspiraţi i  integratoare. Când în 2005 am 
văzut textul , înscenat de Claudiu Goga la Teatrul "Sică Alexandrescu" din Braşov, 
am fost tentat să-I pun în relaţie cu articolele pol itice ale lu i  Vital ie Ciobanu ori ale 
lu i  Vasile Gârneţ, ce tocmai apăruseră în volum în colecţia "Egopublicistică" de la 
Poli rom. Acum, gândul mă duce la cartea lui Vasi le Ernu, Născut În U.R.S.S. , ce 
tocmai a apărut în seria "Egografi i" de la aceeaşi ed itură. Dar, spre deosebire de 
Vasi le Ernu ce regretă ţara care nu mai există, N icoleta Esinencu spune "se pare 
că eu n-am avut ţară în copilărie". Ea nu regretă n icidecum trecutu l ,  e dezgustată 
de cenuşiul prezentului şi e cu totul sceptică cu privire la vi itor. Locul al doilea în 
topul meu i-ar reveni piesei lu i  Gabriel Pinti lei (care semnează cu pseudonimul 
Cocek) Elevator, pentru concizia exprimări i dramatice, chiar dacă într-un fel 
d ramaturgul e influenţat de piesa Norway today de lgor Bauersima ce s-a jucat la 
Teatru l Odeon cu Gabriel Pinti lei în rolu l  mascul in principal . Primul act al piesei lui 
Bogdan Georgescu, O. W. ,  mi se pare bine scris, cel de-al doilea, reflex al jocurilor 
pe computer, dar şi un şi mai îndepărtat reflex al suprareal ismulu i ,  necesitând 



revizuir i .  Rescrieri , în sensul concentrări i şi el iminări i verbiaju lu i ,  ar trebui să 
suporte deopotrivă Anatema de Carmen Vioreanu şi Vitamine de Vera Ion. 
Premisele tematice ale ambelor texte (dezorientarea tineri lor în pr imul caz, 
dramaticul impact al mass-media şi al falselor sale vedete în cel de-al doilea) sunt 
promiţătoare. Dezvoltările sunt stângace, aşa încât ai impresia că avântul i n iţial 
s-a pierdut pe parcurs. Problema pentru dramAcum e să depăşească această 
etapă şi să înregistreze nu doar noi aderenţi , ci progrese reale ale celor ce au 
depăşit etapa debutulu i .  

• • •  DramAcum 2, "Biblioteca Teatrului Imposibil", Editura Dacia, Cluj, 2005. 

Constantin PARASCH/VESCU 

Un adevărat eveniment a înregistrat, la sfârşit de stagiune, teatrul "de artă" 
"S ică Alexandrescu" din Braşov, marţi 26 iun ie a. c . :  lansarea celei de-a patra cărţi 
despre cei mai valoroşi şi fidel i actori ai săi. Au apărut, în 2004, Patima pentru teatru, 
consacrată actriţei Virginia ltta Marcu, iar în 2005, Histrionia, dedicată lui Costache 
Babi i  şi La porţile ficţiunii cu Mircea 
Andreescu. Volumul despre Costache 
Babii ,  a fost alcătuit de profesoara ifruditor prin pulberea de stele 
Steluţa Suciu d i n  Braşov, care 
semnează şi recenta carte Truditor a scenei 
prin pulberea de stele a scenei, 
avându-1 ca protagonist pe actorul 
Dan Săndulescu. Am numit teatrul din UŢA SUCIU 
Braşov "teatru de artă" nu întâmplător, 1n ttt.�o5 <u 

ci prin performanţele sale artistice din 
ult im i i  zece ani ,  consemnate cu 
unanime elogi i  de critică şi apreciate 
de publ ic. Un deceniu de realizări me­
morabi le, începând cu minunea sce­
nică d in 1 996 care s-a numit Fratii de 
Sebastian Barry în regia lui Alexandru 
Dabija şi consemnând,  până la 
Aşteptându-1 pe Godot de Samuel 
Beckett din 2005 , în aceeaşi regie, 
montări de originală marcă estetică 
semnate de Claudiu Goga, culmi­
nând , după părerea mea, cu poemul 
de scl ip ire chapl in iană Angajare de j clovn de Matei Vişniec. Patru cărţi ( � despre personalităţi artistice ale unu i  
teatru , în  do i  an i ,  încununează un fapt 


