
revizuir i .  Rescrieri , în sensul concentrări i şi el iminări i verbiaju lu i ,  ar trebui să 
suporte deopotrivă Anatema de Carmen Vioreanu şi Vitamine de Vera Ion. 
Premisele tematice ale ambelor texte (dezorientarea tineri lor în pr imul caz, 
dramaticul impact al mass-media şi al falselor sale vedete în cel de-al doilea) sunt 
promiţătoare. Dezvoltările sunt stângace, aşa încât ai impresia că avântul i n iţial 
s-a pierdut pe parcurs. Problema pentru dramAcum e să depăşească această 
etapă şi să înregistreze nu doar noi aderenţi , ci progrese reale ale celor ce au 
depăşit etapa debutulu i .  

• • •  DramAcum 2, "Biblioteca Teatrului Imposibil", Editura Dacia, Cluj, 2005. 

Constantin PARASCH/VESCU 

Un adevărat eveniment a înregistrat, la sfârşit de stagiune, teatrul "de artă" 
"S ică Alexandrescu" din Braşov, marţi 26 iun ie a. c . :  lansarea celei de-a patra cărţi 
despre cei mai valoroşi şi fidel i actori ai săi. Au apărut, în 2004, Patima pentru teatru, 
consacrată actriţei Virginia ltta Marcu, iar în 2005, Histrionia, dedicată lui Costache 
Babi i  şi La porţile ficţiunii cu Mircea 
Andreescu. Volumul despre Costache 
Babii ,  a fost alcătuit de profesoara ifruditor prin pulberea de stele 
Steluţa Suciu d i n  Braşov, care 
semnează şi recenta carte Truditor a scenei 
prin pulberea de stele a scenei, 
avându-1 ca protagonist pe actorul 
Dan Săndulescu. Am numit teatrul din UŢA SUCIU 
Braşov "teatru de artă" nu întâmplător, 1n ttt.�o5 <u 

ci prin performanţele sale artistice din 
ult im i i  zece ani ,  consemnate cu 
unanime elogi i  de critică şi apreciate 
de publ ic. Un deceniu de realizări me­
morabi le, începând cu minunea sce­
nică d in 1 996 care s-a numit Fratii de 
Sebastian Barry în regia lui Alexandru 
Dabija şi consemnând,  până la 
Aşteptându-1 pe Godot de Samuel 
Beckett din 2005 , în aceeaşi regie, 
montări de originală marcă estetică 
semnate de Claudiu Goga, culmi­
nând , după părerea mea, cu poemul 
de scl ip ire chapl in iană Angajare de j clovn de Matei Vişniec. Patru cărţi ( � despre personalităţi artistice ale unu i  
teatru , în  do i  an i ,  încununează un fapt 



unic, care nu s-a mai întâmplat şi nu se întâmplă n ici la teatre de rang national . 
Meritul de a eterniza în pagini memoral istice cariere exceptionale revine Fundatiei 
"Camil __Petr_es��" ·  prin ciclul său de monografii "Galeria ' teatrului românesc"' şi 
totodat� ed1�un� br�şovene ORATOR. Iar şansa celor doi protagonişti publicaţi la 
aceasta ed1tura d 1n urbe, Costache Babi i  ş i  Dan Săndulescu, se cheamă 
profesoara ş i  ziarista locală Steluţa Suciu. 

Autoarea e la al trei lea volum. Primul, intitulat Voci contemporane, cuprindea 
o seamă de interviuri cu personalităţi d in lumea artei şi l iteraturi i .  Al doilea, 
Histrionia, şi  cel de acum ,  Truditor prin pulberea de stele a scenei, extind pro­
cedeul la un dialog prelungit, pe întinderea unei întregi cariere. Cu particu laritate 
de agreabil taifas amical .  Doamna Suciu conduce discuţia cu eleganţă şi 
francheţe, cu iz de poveste, insistând pe afinităţi de roluri , pe rezonanţele lor uni­
versale, genuri de spectacole, solicitare profesională etc. Protagonistu lui îi convine 
această sol icitare la confesiuni ,  pentru că îi dă posibi l itatea să general izeze 
succint şi să exempl ifice cu întâmplări şi amănunte. Din 1 964 la Braşov, Dan 
Săndulescu a fost coleg de an la I .A.T.C. cu partenerul său Mi rcea Andreescu. 
Născut la Sib iu ,  e descendent al unui neam de vază, Lupaş, cu antecedente la 
Marea Un i re din 1 9 1 8. Primele îndrumări artistice le-a primit de la Radu Stanca, 
Mihai Dimiu şi actorul sibian Costel Rădulescu, apoi la institut 1-a avut profesor pe 
venerabi lul Jules Cazaban. Pe scena braşoveană a interpretat peste o sută de 
rolur i ,  remarcându-se prin seriozitate ş i  prestanţă, forţă, exigenţă profesională, 
cu ltură. A fost Mi rcea Voievod în piesa lui Dan Tărchi lă, Verşin in în "fel ia de viaţă" 
a lui Cehov Trei surori, un personaj "fantastic", Mortimer, în tragedia lu i  Marlowe 
Eduard al //-lea, alătu ri de "un amestec ciudat", Luka din Azilul de noapte al lu i  
Gorki ş i  - deşi mărturiseşte că nu gustă genul comic -, câteva reuşite roluri de 
comedie, Păcală, Cadâr, Caţavencu , Jacques Melancolicul , Bottom ("Maestrulu i  
Ju les Cazaban îi datorez faptul că în cariera mea am făcut câteva, să zic ,  izbutite 
roluri de comedie, fără să-mi placă acest gen, cu toate că-I consider cel mai 
greu"). A avut o interesantă experienţă cinematografică, începută în 1 970 cu un 
regizor străin la Papesa Ioana şi  încheiată cu Francis Ford Coppola, în ani i '90, la 
fi lmul inspirat de Mircea Eliade, Tinereţe fără tinereţe. Are nostalgia unor roluri pe 
care ş i  le-ar fi dorit . . .  "le-am visat ş i  le-am jucat în gând, pe o scenă imaginară" -
Henrik a IV-lea, Bolingbroke, Petrucchio din Femeia Îndărătnică, un personaj din 
Furtuna, toate d in Shakespeare, Oswald din Strigoii de Ibsen , Starbuck din Omul 
care aduce ploaia de Richard Nash. E adeptul unei culturi multilaterale a actorului 
("Fără cultură muzicală şi plastică, fără lectură bogată, nu poţi fi un actor rotund") 
şi a însuşiri i vizionare a regizorulu i  ("pentru mine, un şaman, care trebuie să 
cunoască posibi l ităţile unui actor, să-i descopere anumite laturi , neexplorate 
încă") . Ca şi colegul său Costache Babi i ,  susţine ideea unui muzeu al teatrului şi 
tare ar vrea "să mai fie în viaţă Mazi lu . . .  ce-ar mai scrie despre această societate 
în tranzitie"! 

Pen'tru mine, domnul Dan Săndulescu mai are şi o calitate foarte rară: 
apreciază însuşiri le colegi lor săi . O fac şi alţi i ,  dar parcă nu cu aceeaşi sinceră 
bucurie. Am mai pomenit împrejurarea când m-a surprins cu remarca răspicată: 
"Mircea Andreescu e «Un Dumnezeu de actor>>". Şi - providenţiala potriveală 
grafică -, Mircea Andreescu salută prietenesc cu mâna ridicată la pagina de la 
sfârşitul convorbiri lor, d intr-o fotografie din Angajare de clovn. 

Sunt 35 de mărtur i i  ale colegi lor ş i  celor care I -au cunoscut, o excepţională 
evocare în postfaţă d in partea Mirunei Runcan (care a fost patru ani referent 



l iterar la teatrul braşovean) ,  teatrografie completă, enumerarea f i lmelor, într-o 
exemplară transpunere tipografică a Editu ri i Orator. N-am înţeles, însă, sensul 
unui citat d in M i runa Runcan ,  care deplânge faptul că despre o talentată actriţă, 
d ispărută, Geta Grapă, n-a scris n imeni o carte cum s-ar fi cuvenit "într-o ţară 
normală". Şi tot astfel ,  despre actor i i  d in  afara capitalei . . .  "Dar noi nu trăim într-o 
ţară normală, iar actorul mare din alte oraşe decât capitala e cu atât mai  
inexistent cu cât - d incolo de premii ş i  onoruri de moment - se încăpăţânează 
să rămână în oraşu l  care 1-a adoptat" (pag. 1 32 ) .  N-are n ici o relevanţă 
asocierea cu ţara. Patru cărţi în doi ani despre actor i i  d in  Braşov, î i schimbă cu 
ceva renumele? 

Steluţa Suciu Truditor prin pulberea de stele a scenei (Steluţa Suciu in dialog cu actorul Dan 
Săndulescu), Editura Orator, Braşov, 2006. 

La aniversarea a 70 de ani ,  domnul George Motoi publ ică la Editu ra Orion 
din Bucureşti volumul intitulat Sub masca actorului, ediţia a doua, revăzută şi 
adăugită, prima datând din 1 989, după cum ni se precizează în pagini le sumar 
biografice de la sfârşit. Volumul de "opini i  despre teatru şi fi lm", cum ni  se 
recomandă, conţinând în principal meditaţii asupra acestor arte surori ,  conturate 
şi dezvoltate de-a lungul unei cariere de aproape o jumătate de secol (absolvent 
I .A.T.C. din 1 958). Cariera de artist p lurivalent, pe lângă profesiunea actoricească 
de bază, George Motoi practicându-le şi pe cele de regizor şi pedagog. În această 
u ltimă calitate, in iţiază chiar înf i inţarea unei facultăţi de teatru în cadrul Universităţi i 
"Constantin Brâncoveanu" din Brăi la, unde a fost şi decan ş i  profesor de actorie 
( 1 992-1 995) . Nu  ne surprinde, deci ,  că primele subiecte şi o parte din cele 
u rmătoare ale volumulu i  sunt axate pe subl in ierea unor noţiuni din arsenalul 
specific artei interpretări i ,  în relaţia cu celelalte componente ale spectacolu lu i  -
"Nobila misiune", "Spectacolu l ,  laborator de creaţie", "Pecetea regizoru lu i" ,  " I nter­
pret sau creator", "Devenire în personaj", "Luciditatea actoru lu i" ş .a. Ca instrument 
al spectacolu lu i ,  actoru l ,  zice dânsul ,  "este instrumentu l cu claviatura de suflete, 
caractere şi g lasuri"; dacă dramaturgul scrie textu l ,  "un regizor, când ia un text în 
braţe, î l rescrie, iar un actor, când ia rolu l  în primire, îl reÎnvie". Depăşind l imitele 
simplu lu i  interpret executant, "personal itatea actorului se măsoară după rigoarea 
şi ineditul creaţiei" şi aceasta "presupune o exersare riguroasă a gândiri i ,  a 
înţelegeri i şi receptivităţii sale, o exersare intelectuală superioară . . .  ". Evident, 
enunţuri cu predominant caracter d idactic, în care bănuim raţionamente consem­
nate în prima versiune din 1 989, încă înainte de a fi profesor. Pentru un i i ,  poate, 
mai puţin relevante, dar pentru mulţi d in afara teatrulu i  şi mai ales pentru cei ce-i 
râvnesc g loria, instructive şi demne de reţinut. In defin itiv, şi memorii le unor 
maeştri d in trecut conţin precizări d idactice privind arta interpretării teatrale, fie că 
au îndepl init sau nu şi funcţia de dascăl i  ( Ion Manolescu , Maria Fi lott i ,  Lucia 
Sturdza Bulandra etc . ) .  Am putea regreta numai l imitarea la conspectarea 
noţ iuni lor, cu caracter mai genera l ,  fără. o mărturie despre apl icarea şi 


