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revizuiri. Rescrieri, in sensul concentrarii si eliminarii verbiajului, ar trebui sa
suporte deopotriva Anatema de Carmen Vioreanu si Vitamine de Vera lon.
Premisele tematice ale ambelor texte (dezorientarea tinerilor in primul caz,
dramaticul impact al mass-media si al falselor sale vedete in cel de-al doilea) sunt
promitatoare. Dezvoltarile sunt stdngace, asa incat ai impresia ca avantul initial
s-a pierdut pe parcurs. Problema pentru dramAcum e sa depaseasca aceasta
etapa si sa inregistreze nu doar noi aderenti, ci progrese reale ale celor ce au
depasit etapa debutului.

*** DramAcum 2, ,Biblioteca Teatrului Imposibil“, Editura Dacia, Cluj, 2005.

Constantin PARASCHIVESCU
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Un adevarat eveniment a inregistrat, la sfarsit de stagiune, teatrul ,de arta“
»oica Alexandrescu*“ din Brasov, marti 26 iunie a. c.: lansarea celei de-a patra cari
despre cei mai valorosi si fideli actori ai sai. Au aparut, in 2004, Patima pentru teatru,
consacrata actritei Virginia Itta Marcuy, iar in 2005, Histrionia, dedicata Ilui Costache
Babii si La portile fictiunii cu Mircea
Andreescu. Volumul despre Costache

Babii, a fost alcatuit de profesoara Truditor prin pulberea de stele
Steluta Suciu din Brasov, care PAp——— ;
semneaza si recenta carte Truditor a scenel

prin pulberea de stele a scenei,
avandu-l ca protagonist pe actorul
Dan Sandulescu. Am numit teatrul din
Brasov ,teatru de arta“ nu intdmplator,
ci prin performantele sale artistice din
ultimii zece ani, consemnate cu
unanime elogii de critica si apreciate
de public. Un deceniu de realizari me-
morabile, incepand cu minunea sce-
nica din 1996 care s-a numit Fratii de
Sebastian Barry in regia lui Alexandru
Dabija si consemnand, pana la
Asteptandu-l pe Godot de Samuel
Beckett din 2005, in aceeasi regie,
montari de originala marca estetica
semnate de Claudiu Goga, culmi-
nand, dupa parerea mea, cu poemul
de sclipire chapliniana Angajare de
clovn de Matei Visniec. Patru cari
despre personalitati artistice ale unui
teatru, indoi ani, incununeaza un fapt

¢ STELUTA SUCIU
n dialog cu
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unic, care nu s-a mai intamplat si nu se intdmpla nici la teatre de rang national.
Meritul de a eterniza in pagini memoralistice cariere exceptionale revine Fundatiei
,Camil Petrescu®, prin ciclul sau de monografii ,Galeria teatrului romanesc” si
totodata editurii brasovene ORATOR. lar sansa celor doi protagonisti publicati la
aceasta editura din urbe, Costache Babii si Dan Sandulescu, se cheama
profesoara si ziarista locala Steluta Suciu.

Autoarea e la al treilea volum. Primul, intitulat Voci contemporane, cuprindea
o seama de interviuri cu personalitati din lumea artei si literaturii. Al doilea,
Histrionia, si cel de acum, Truditor prin pulberea de stele a scenei, extind pro-
cedeul la un dialog prelungit, pe intinderea unei intregi cariere. Cu particularitate
de agreabil taifas amical. Doamna Suciu conduce discutia cu eleganta si
franchete, cu iz de poveste, insistand pe afinitati de roluri, pe rezonantele lor uni-
versale, genuri de spectacole, solicitare profesionala etc. Protagonistului ii convine
aceasta solicitare la confesiuni, pentru ca ii da posibilitatea sa generalizeze
succint si sa exemplifice cu intdmplari si amanunte. Din 1964 la Brasov, Dan
Sandulescu a fost coleg de an la I.A.T.C. cu partenerul sau Mircea Andreescu.
Nascut la Sibiu, e descendent al unui neam de vaza, Lupas, cu antecedente la
Marea Unire din 1918. Primele indrumari artistice le-a primit de la Radu Stanca,
Mihai Dimiu si actorul sibian Costel Radulescu, apoi la institut I-a avut profesor pe
venerabilul Jules Cazaban. Pe scena brasoveana a interpretat peste o suta de
roluri, remarcandu-se prin seriozitate si prestanta, forta, exigenta profesionala,
cultura. A fost Mircea Voievod in piesa lui Dan Tarchila, Versinin in ,felia de viata“
a lui Cehov Trei surori, un personaj ,fantastic, Mortimer, in tragedia lui Marlowe
Eduard al ll-lea, alaturi de ,un amestec ciudat®, Luka din Azilul de noapte al lui
Gorki si — desi marturiseste ca nu gusta genul comic —, cateva reusite roluri de
comedie, Pacala, Cadar, Catavencu, Jacques Melancolicul, Bottom (,Maestrului
Jules Cazaban ii datorez faptul ca in cariera mea am facut cateva, sa zic, izbutite
roluri de comedie, fara sa-mi placa acest gen, cu toate ca-l consider cel mai
greu”). A avut o interesanta experienta cinematografica, inceputa in 1970 cu un
regizor strain la Papesa loana si incheiata cu Francis Ford Coppola, in anii ‘90, la
filmul inspirat de Mircea Eliade, Tinerete fara tinerete. Are nostalgia unor roluri pe
care si le-ar fi dorit... ,le-am visat si le-am jucat in gand, pe o scena imaginara“ —
Henrik a IV-lea, Bolingbroke, Petrucchio din Femeia indaratnica, un personaj din
Furtuna, toate din Shakespeare, Oswald din Strigoii de Ibsen, Starbuck din Omul
care aduce ploaia de Richard Nash. E adeptul unei culturi multilaterale a actorului
(»Fara cultura muzicala si plastica, fara lectura bogata, nu poti fi un actor rotund®)
si a insusirii vizionare a regizorului (,pentru mine, un saman, care trebuie sa
cunoasca posibilitatile unui actor, sa-i descopere anumite laturi, neexplorate
inca“). Ca si colegul sau Costache Babii, sustine ideea unui muzeu al teatrului si
tare ar vrea ,sa mai fie in viata Mazilu... ce-ar mai scrie despre aceasta societate
in tranzitie"!

Pentru mine, domnul Dan Sandulescu mai are si o calitate foarte rara:
apreciaza insusirile colegilor sai. O fac si altii, dar parca nu cu aceeasi sincera
bucurie. Am mai pomenit imprejurarea cand m-a surprins cu remarca raspicata:
.Mircea Andreescu e «un Dumnezeu de actor»“. Si — providentiala potriveala
grafica —, Mircea Andreescu saluta prietenesc cu mana ridicata la pagina de la
sfarsitul convorbirilor, dintr-o fotografie din Angajare de clovn.

Sunt 35 de marturii ale colegilor si celor care |-au cunoscut, o exceptionala
evocare in postfata din partea Mirunei Runcan (care a fost patru ani referent
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literar la teatrul brasovean), teatrografie completa, enumerarea filmelor, intr-o
exemplara transpunere tipografica a Editurii Orator. N-am inteles, insa, sensul
unui citat din Miruna Runcan, care deplange faptul ca despre o talentata actrita,
disparuta, Geta Grapa, n-a scris nimeni o carte cum s-ar fi cuvenit ,intr-o tara
normala“. $i tot astfel, despre actorii din afara capitalei... ,Dar noi nu traim intr-o
tara normala, iar actorul mare din alte orase decat capitala e cu atat mai
inexistent cu cat — dincolo de premii si onoruri de moment — se incapataneaza
sa ramana in orasul care |-a adoptat‘ (pag. 132). N-are nici o relevanta
asocierea cu tara. Patru carti in doi ani despre actorii din Brasov, ii schimba cu
ceva renumele?

Steluta Suciu Truditor prin pulberea de stele a scenei (Steluta Suciu in dialog cu actorul Dan
Sandulescu), Editura Orator, Brasov, 2006.

Erevrs ... sl masca actorn i

La aniversarea a 70 de ani, domnul George Motoi publica la Editura Orion
din Bucuresti volumul intitulat Sub masca actorului, editia a doua, revazuta si
adaugita, prima datand din 1989, dupa cum ni se precizeaza in paginile sumar
biografice de la sfarsit. Volumul de ,opinii despre teatru si fim“, cum ni se
recomanda, continand in principal meditatii asupra acestor arte surori, conturate
si dezvoltate de-a lungul unei cariere de aproape o jumatate de secol (absolvent
I.LA.-T.C. din 1958). Cariera de artist plurivalent, pe langa profesiunea actoriceasca
de baza, George Motoi practicandu-le si pe cele de regizor si pedagog. In aceasta
ultima calitate, initiaza chiar infiintarea unei facultati de teatru in cadrul Universitatii
»<constantin Brancoveanu“ din Braila, unde a fost si decan si profesor de actorie
(1992-1995). Nu ne surprinde, deci, ca primele subiecte si o parte din cele
urmatoare ale volumului sunt axate pe sublinierea unor notiuni din arsenalul
specific artei interpretarii, in relatia cu celelalte componente ale spectacolului —
,Nobila misiune®, ,Spectacolul, laborator de creatie, ,Pecetea regizorului“, ,Inter-
pret sau creator®, ,Devenire in personaj*, ,Luciditatea actorului“ s.a. Ca instrument
al spectacolului, actorul, zice dansul, ,este instrumentul cu claviatura de suflete,
caractere si glasuri“; daca dramaturgul scrie textul, ,un regizor, cand ia un text in
brate, il rescrie, iar un actor, cand ia rolul in primire, il reinvie*. Depasind limitele
simplului interpret executant, ,personalitatea actorului se masoara dupa rigoarea
si ineditul creatiei“ si aceasta ,presupune o exersare riguroasa a gandirii, a
intelegerii si receptivitatii sale, o exersare intelectuala superioara...“. Evident,
enunturi cu predominant caracter didactic, in care banuim rationamente consem-
nate in prima versiune din 1989, inca inainte de a fi profesor. Pentru unii, poate,
mai putin relevante, dar pentru multi din afara teatrului si mai ales pentru cei ce-i
ravnesc gloria, instructive si demne de retinut. In definitiv, si memoriile unor
maestri din trecut contin precizari didactice privind arta interpretarii teatrale, fie ca
au indeplinit sau nu si functia de dascali (lon Manolescu, Maria Filotti, Lucia
Sturdza Bulandra etc.). Am putea regreta numai limitarea la conspectarea
notiunilor, cu caracter mai general, fara.- o marturie despre aplicarea si



