
l iterar la teatrul braşovean) ,  teatrografie completă, enumerarea f i lmelor, într-o 
exemplară transpunere tipografică a Editu ri i Orator. N-am înţeles, însă, sensul 
unui citat d in M i runa Runcan ,  care deplânge faptul că despre o talentată actriţă, 
d ispărută, Geta Grapă, n-a scris n imeni o carte cum s-ar fi cuvenit "într-o ţară 
normală". Şi tot astfel ,  despre actor i i  d in  afara capitalei . . .  "Dar noi nu trăim într-o 
ţară normală, iar actorul mare din alte oraşe decât capitala e cu atât mai  
inexistent cu cât - d incolo de premii ş i  onoruri de moment - se încăpăţânează 
să rămână în oraşu l  care 1-a adoptat" (pag. 1 32 ) .  N-are n ici o relevanţă 
asocierea cu ţara. Patru cărţi în doi ani despre actor i i  d in  Braşov, î i schimbă cu 
ceva renumele? 

Steluţa Suciu Truditor prin pulberea de stele a scenei (Steluţa Suciu in dialog cu actorul Dan 
Săndulescu), Editura Orator, Braşov, 2006. 

La aniversarea a 70 de ani ,  domnul George Motoi publ ică la Editu ra Orion 
din Bucureşti volumul intitulat Sub masca actorului, ediţia a doua, revăzută şi 
adăugită, prima datând din 1 989, după cum ni se precizează în pagini le sumar 
biografice de la sfârşit. Volumul de "opini i  despre teatru şi fi lm", cum ni  se 
recomandă, conţinând în principal meditaţii asupra acestor arte surori ,  conturate 
şi dezvoltate de-a lungul unei cariere de aproape o jumătate de secol (absolvent 
I .A.T.C. din 1 958). Cariera de artist p lurivalent, pe lângă profesiunea actoricească 
de bază, George Motoi practicându-le şi pe cele de regizor şi pedagog. În această 
u ltimă calitate, in iţiază chiar înf i inţarea unei facultăţi de teatru în cadrul Universităţi i 
"Constantin Brâncoveanu" din Brăi la, unde a fost şi decan ş i  profesor de actorie 
( 1 992-1 995) . Nu  ne surprinde, deci ,  că primele subiecte şi o parte din cele 
u rmătoare ale volumulu i  sunt axate pe subl in ierea unor noţiuni din arsenalul 
specific artei interpretări i ,  în relaţia cu celelalte componente ale spectacolu lu i  -
"Nobila misiune", "Spectacolu l ,  laborator de creaţie", "Pecetea regizoru lu i" ,  " I nter­
pret sau creator", "Devenire în personaj", "Luciditatea actoru lu i" ş .a. Ca instrument 
al spectacolu lu i ,  actoru l ,  zice dânsul ,  "este instrumentu l cu claviatura de suflete, 
caractere şi g lasuri"; dacă dramaturgul scrie textu l ,  "un regizor, când ia un text în 
braţe, î l rescrie, iar un actor, când ia rolu l  în primire, îl reÎnvie". Depăşind l imitele 
simplu lu i  interpret executant, "personal itatea actorului se măsoară după rigoarea 
şi ineditul creaţiei" şi aceasta "presupune o exersare riguroasă a gândiri i ,  a 
înţelegeri i şi receptivităţii sale, o exersare intelectuală superioară . . .  ". Evident, 
enunţuri cu predominant caracter d idactic, în care bănuim raţionamente consem­
nate în prima versiune din 1 989, încă înainte de a fi profesor. Pentru un i i ,  poate, 
mai puţin relevante, dar pentru mulţi d in afara teatrulu i  şi mai ales pentru cei ce-i 
râvnesc g loria, instructive şi demne de reţinut. In defin itiv, şi memorii le unor 
maeştri d in trecut conţin precizări d idactice privind arta interpretării teatrale, fie că 
au îndepl init sau nu şi funcţia de dascăl i  ( Ion Manolescu , Maria Fi lott i ,  Lucia 
Sturdza Bulandra etc . ) .  Am putea regreta numai l imitarea la conspectarea 
noţ iuni lor, cu caracter mai genera l ,  fără. o mărturie despre apl icarea şi 



experimentarea lor în practica celor trei ani de studii actoriceşti cu tineri i facultăţii 
d in Brăila, despre care n-avem n ici o referinţă. 

Nu e dispus la confesiuni  biografice, viaţa domniei sale o întrezărim d in 
detal i i  sumare ( recomandarea concesivă a tatălu i  la opţiunea pentru teatru, "f i i  
atent, măi băiete ! " ,  o fugară aluz ie la "aprinse iub i ri" ş i  "mizere mic im i ,  surprinse, 
vai ,  la cine te aşteptai mai puţin" ,  în cei câţiva ani petrecuţi în oraşul ascuns sub 
Feleac, Cluj ,  până în 1 970) ,  iar cariera,  în principalele ei manifestări pe scenă şi 
ecranele mare ş i  mic, d in întâ ln i ri esenţiale cu rolur i  de referinţă (Dale Harding 
d in Zbor deasupra unui cuib de cuci de Dale Wasserman ,  Vla icu Vodă din p iesa 
lu i  Davi la ,  Turgheniev d in  Elegie de Pavlovski , Caligula lui Camus, Jamie d in  
Lungul drum al zilei către noapte de O'Ne i l l ,  Trigorin d in Pşscăru$ul lu i  Cehov, 
cele d in  f i lmele Marele singuratic în regia lu i  l u l ian Mihu ,  Intoarcerea lui Vodă 
Lăpu$neanu ş i  Serata reg izate de Malvina Urşianu ,  Ştefăn iţă Vodă d in  serialul 
Mu$atinii după Delavrancea la televiziune, real izat de Sorana Coroamă-Stanca) . 
Propensiuni  polem ice în vari i împrejurări îl def inesc partizan al unei arte de 
înalte aspi raţii umane, demnitate morală, atitud ine,  forţă spi rituală, împotriva 
tendinţelor de promovare a insti nctelor pr imitive , a violenţe i ,  cruzimi i ,  a l ienăr i i ,  
vulgaru lu i .  "Mă întreb dacă opţ iunea pentru un teatru ceva mai tonic, care să 
redea încrederea în s ine ş i  speranţa în viaţa de mâine, n-ar fi pentru acest 
început de veac ceva mai potrivită , mai ut i lă?" .  Reacţionează ferm la  
d iscreditarea men i ri i  super ioare a teatru l u i  cu încrope l i  )nfant i le ş i  e 
neînduplecat faţă de man ifestăr i le triviale şi obscene pe scenă. I ntr-o scrisoare 
adresată conduceri i teatru lu i  d in Brăi la ,  reprodusă aici în fragmente, îşi justifică 
astfel gestul ,  incr iminat de o cron icară, de a părăsi sala la un spectacol de 
obsesi i  erotice şi îndeamnă colectivu l să se gândească "mult mai serios la 
cu ltivarea gustu lu i  spectatori lor săi". 

Domnul Motoi e un artist cu Blazon, s-a impus şi s-a împl init în aureola mari lor 
roluri ş i  exigenţele unor excepţionali reg izori , dintre care inegalabi lu l  Vlad Mugur 
se detaşează cu contribuţia hotărâtoare spre treptele ce suie la cel mai râvnit 
prototip dramatic un iversal ,  Hamlet. "Dacă repetiţi i le la Hamlet n-ar fi fost, din 
neferici re, întrerupte la Teatrul Naţional d in Cluj-Napoca în anul 1 971 , i -aş fi dat 
viaţă şi eu acestui mare personaj-erou , plămădindu-1 ,  după năzuinţa mea, ca pe o 
expresie a ceea ce s-ar putea numi condiţia tragică a deghizării [ . . .  ] .  Aici 
deznodământul tragic nu mai surprinde pe nimeni ,  însuşi Hamlet - acest straniu 
bufon shakespearean - zbătându-se doar să mai găsească o ieşire, rămânând 
simbolul etern al descifrări i cifru lu i  tragic şi absurd al deghizării umane". Cu 
această "tipăritură", cum spune în prefaţă Radu Cârneci , "George Motoi şi-a zidit. . .  
casa fi inţei sale interioare". 
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Un român stabi l it d in 1 979 la New York, Alexandru Buican, a publ icat la 
Editura Eminescu în 2000 drama cu titlu l  NeÎnţelegerea. O piesă într-un act cu 
patru personaje, a cărei acţiune se petrece în anul 1 956, când România a ajuns 
"o vastă închisoare" şi la modă e denunţu l .  Trei victime politice, cu experienţa dură 
a recluziun i i  şi a terori i general izate, îşi propun să se răzbune pe responsabil i i  


