
experimentarea lor în practica celor trei ani de studii actoriceşti cu tineri i facultăţii 
d in Brăila, despre care n-avem n ici o referinţă. 

Nu e dispus la confesiuni  biografice, viaţa domniei sale o întrezărim d in 
detal i i  sumare ( recomandarea concesivă a tatălu i  la opţiunea pentru teatru, "f i i  
atent, măi băiete ! " ,  o fugară aluz ie la "aprinse iub i ri" ş i  "mizere mic im i ,  surprinse, 
vai ,  la cine te aşteptai mai puţin" ,  în cei câţiva ani petrecuţi în oraşul ascuns sub 
Feleac, Cluj ,  până în 1 970) ,  iar cariera,  în principalele ei manifestări pe scenă şi 
ecranele mare ş i  mic, d in întâ ln i ri esenţiale cu rolur i  de referinţă (Dale Harding 
d in Zbor deasupra unui cuib de cuci de Dale Wasserman ,  Vla icu Vodă din p iesa 
lu i  Davi la ,  Turgheniev d in  Elegie de Pavlovski , Caligula lui Camus, Jamie d in  
Lungul drum al zilei către noapte de O'Ne i l l ,  Trigorin d in Pşscăru$ul lu i  Cehov, 
cele d in  f i lmele Marele singuratic în regia lu i  l u l ian Mihu ,  Intoarcerea lui Vodă 
Lăpu$neanu ş i  Serata reg izate de Malvina Urşianu ,  Ştefăn iţă Vodă d in  serialul 
Mu$atinii după Delavrancea la televiziune, real izat de Sorana Coroamă-Stanca) . 
Propensiuni  polem ice în vari i împrejurări îl def inesc partizan al unei arte de 
înalte aspi raţii umane, demnitate morală, atitud ine,  forţă spi rituală, împotriva 
tendinţelor de promovare a insti nctelor pr imitive , a violenţe i ,  cruzimi i ,  a l ienăr i i ,  
vulgaru lu i .  "Mă întreb dacă opţ iunea pentru un teatru ceva mai tonic, care să 
redea încrederea în s ine ş i  speranţa în viaţa de mâine, n-ar fi pentru acest 
început de veac ceva mai potrivită , mai ut i lă?" .  Reacţionează ferm la  
d iscreditarea men i ri i  super ioare a teatru l u i  cu încrope l i  )nfant i le ş i  e 
neînduplecat faţă de man ifestăr i le triviale şi obscene pe scenă. I ntr-o scrisoare 
adresată conduceri i teatru lu i  d in Brăi la ,  reprodusă aici în fragmente, îşi justifică 
astfel gestul ,  incr iminat de o cron icară, de a părăsi sala la un spectacol de 
obsesi i  erotice şi îndeamnă colectivu l să se gândească "mult mai serios la 
cu ltivarea gustu lu i  spectatori lor săi". 

Domnul Motoi e un artist cu Blazon, s-a impus şi s-a împl init în aureola mari lor 
roluri ş i  exigenţele unor excepţionali reg izori , dintre care inegalabi lu l  Vlad Mugur 
se detaşează cu contribuţia hotărâtoare spre treptele ce suie la cel mai râvnit 
prototip dramatic un iversal ,  Hamlet. "Dacă repetiţi i le la Hamlet n-ar fi fost, din 
neferici re, întrerupte la Teatrul Naţional d in Cluj-Napoca în anul 1 971 , i -aş fi dat 
viaţă şi eu acestui mare personaj-erou , plămădindu-1 ,  după năzuinţa mea, ca pe o 
expresie a ceea ce s-ar putea numi condiţia tragică a deghizării [ . . .  ] .  Aici 
deznodământul tragic nu mai surprinde pe nimeni ,  însuşi Hamlet - acest straniu 
bufon shakespearean - zbătându-se doar să mai găsească o ieşire, rămânând 
simbolul etern al descifrări i cifru lu i  tragic şi absurd al deghizării umane". Cu 
această "tipăritură", cum spune în prefaţă Radu Cârneci , "George Motoi şi-a zidit. . .  
casa fi inţei sale interioare". 
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Un român stabi l it d in 1 979 la New York, Alexandru Buican, a publ icat la 
Editura Eminescu în 2000 drama cu titlu l  NeÎnţelegerea. O piesă într-un act cu 
patru personaje, a cărei acţiune se petrece în anul 1 956, când România a ajuns 
"o vastă închisoare" şi la modă e denunţu l .  Trei victime politice, cu experienţa dură 
a recluziun i i  şi a terori i general izate, îşi propun să se răzbune pe responsabil i i  



instalaţi acum la conducere în spatele uşi lor capitonate. S-o facă J?rintr-o acţiune 
decisă de l ichidare. Sunt doi foşti studenţi la fi losofie şi un ofiţer. l ntruniţ i într-un 
apartament de subsol , îl aşteaptă pe al patru lea, fostul coleg de facultate al 
studenţilor, să-i expl ice demersul riscant şi să l i  se alăture. Ofiţerul cere încredere 
absolută, un refuz al acestuia însemnând că nu va mai putea ieşi viu de aici . 
Situatie extremă, fără alternativă. Autorul o prezintă ca o întâmplare din ani i  '50 şi 
se străduie s-o justifice prin personaju l  cazon, care nu g lumeşte, dar oricât de 
argumentată logic, ea e şi rămâne nefi rească pentru o dezvoltare dramatică 
plauzibilă. Miza acţ iuni i  e afectată de artificial ,  două scene importante, în 
continuare, de proiectată tensiune (5 şi 6) sunt abstracte şi lungi ,  menţinând 
dialogul la o dispută aridă, ca într-un joc mai puţin convingător al ielelor. "Liviu: A 
venit însă momentu l în care eu însumi  m-am pierdut în labirintu l acesta al idei lor 
[ . . .  ] în noua d imensiune în care m-am găsit n-am mai fost decât o idee decăzută 
într-un trup". Disertaţie. 

Cunoscutul scenarist Dumitru Carabăţ publică, la  rându l  l u i ,  la Editura 
Privirea, două aşa-zise vodevi lu ri într-un volumaş purtând titlu l  unu ia ,  Elogiul 
falimentului. Celălalt ,  scris în august 1 989 - cu premoniţ i i  - parodiază 
analfabetismu l  unor paznic i  ai ord in i i  publ ice, care găsesc în geamantanu l  unu i  
reg izor volumu l  l u i  Gogol Revizorul ş i  s i lab isesc "Gogu . . .  Regvizoru l?"  - şi 
Regvizorul devine tit l u l .  Regizorul pr imeşte o cameră într-o clăd i re care 
seamănă cu un hote l ,  "dar poate aduce aminte şi de altceva" şi le atrage atenţia 
acestora: "Dacă mă caută cineva, nu exist . . . !  Afară de faptu l  că mă va căuta 
min istru l ! " .  Atât e de ajuns să declanşeze s im i l itud in i  de spaimă cu corupţi i  
oraşu lu i  unde s-a rătăcit în alt secol H lestakov, şi pr i lej pentru cei de-acum să 
se roage de o vorbă bună, flatându- 1 - "Grozav regvizaţ i !  . . .  Teribi l  regvizaţ i ! " .  De 
altfe l ,  spaima de c ineva care mânuieşte nevăzut desti nele e general izată, 
n imen i  nu e s igur de existenţa l u i ,  fi lmu l  vieţi i  se poate sfârşi t rag ic, în viz iunea 
regizoru l u i ,  sau cu decoraţ ie ,  după voinţa autorităţ i lor. Care zboară pe sus 
într-un submari n ,  aplaudate de toţi cu gestur i  largi ş i entuziaste scandăr i :  
"Submarinu l !  . . .  Pe cer e !  P.C .R . ! " .  Cit i nd-o, Liviu C iu lei a declarat că "e p l ină de 
fantezie" şi merge pe l i n ia une i  rep l ici din Cei din urmă de Gorki , "suntem 
într-un c i rc tragic". Un c i rc e şi Elogiul falimentului, piesă despre sălbatica 
tranziţ ie, un c i rc grotesc, aproape s in istru , pentru că " l umea noastră- i nu numai 
hâdă, c i  macabră!" .  E i nvocat Cehov, ca autor de la cumpăna unor secole, de 
către un  clovn dat afară de la c irc la altă cumpănă de vrem i ,  pe care tocmai o 
trăim nedumeriţ i , şocaţ i ,  debusolaţ i .  "Arolu: Tocmai pentru că m-a aruncat în 
stradă, o să fac salturi mortale,  acrobatice, imaginare în c i rcu' i l uzoriu R işca! 
Parcă îl zăresc în publ ic pe Anton Pavlovici Cehov care îmi zâmbeşte blând şi 
încurajator [ . . .  ] Hai ,  băiete , arată- le ce poţi să faci numai tu! Apoi surâde 
domnul Cehov, cu bunătatea lu i  minunată, u itând că în Salonul numărul 6 se 
moare neşt iut ,  anonim şi disperat ! " .  Joc de fantezie,  personaje en igmatice , 
acţ iun i  alegorice, calamburu ri , paradoxur i .  Domnu l  Carabăţ vede derulându-se 
secvenţe de fi lm ,  într-o su ită ameţitoare unde n im ic nu e s igur şi statornic,  clar, 
sol id ,  ca pe nis ipur i  mişcătoare pe care nu  se fixează certitud in i .  Doar i l uz i i .  
"Ne/a: Vrem un pat cu baldachin de aur, dacă nu se poate, f ie şi de lemn,  dar 
rezistent, să putem zbura cu el di ncolo de nori , pri ntre stele ,  eu cu năucul 
meu!" .  Teatral i tate depl ină.  Viziune. 

Şi de la Făgăraş, un  profesor de f i losofie şi economie la Colegiu l  "Radu 
Negru", Cornel Teulea, apare la Editu ra Grinta din Cluj-Napoca, în 2005, cu trei 
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piese în volumul Orasul fără memorie. Prima, care dă tit l u l  volumulu i  si a 
treia, Wittgenstein sa� Anchetă asupra unui filosof secret, def in i t ivate î� �nul 
apariţ ie i :  cealaltă, Cenaclul, datând din ianuarie 1 987. A ş i  fost jucată cu e levi i  
coleg iu lu i  pe scena Casei de Cultură locale, cu pr i leju l  unu i  festival de teatru 
şcolar în februarie '87 şi nu e de mirare că jur iu l  a vrut să oprească atunci 
reprezentaţia ,  având în vedere ce le  întâmp late la Braşov cu revo lta 
muncitor i lor. E anunţată la  o şedinţă de cenaclu lectu ra unei piese de . . .  Teulea, 
care n-a venit încă şi se spune că la o şedinţă anterioară ar f i  provocat discuţi i  
apri nse cu o piesă i ntitu lată Tiranus În livadă! . . .  Profesoru l ,  care ar trebui să 
conducă şed inţa, e atenţionat că "dumneavoastră răspundeţi de tot ceea ce se 
întâmplă aic i .  Vă atrag atenţia că organul este cu ochi i pe dumneavoastră". Cu 
ochii ş i  urech i le pe e i  e cineva care notează tot într-un registru , apar şi n işte 
făpturi mascate, cu capul în sac i ,  care derutează - o tipă cu un băţ în mână, un 
ins cu un aspi rator, un altul cu o scară dublă şi o găleată. Nu se ajunge la n ic i  
o lectură, atmosfera e stranie, devine crit ică , apăsătoare. Cine vrea să iasă este 
respins în pumni  de dincolo de uşă, cade p l in  de sânge, înăuntru se petrec acte 
de coşmar, mascaţ i i  aspi ră manuscrisele, hârt i i le ,  cărţ i le ,  î l leagă pe profesor 
de scaun cu gura l ip ită, dispare apoi inexpl icabi l ,  la fe l un cenacl ist mai 
îndrăzneţ, proteste, u rlete, cenaclişt i i  sunt biciuiţ i , încearcă să scape sărind pe 
fereastră . . .  "He i ,  oameni  buni! Cetăţen i  . . .  ! Vă rugăm să faceţi ceva pentru noi ! .  . .  
V ă  implorăm s ă  ne salvaţ i ! " . Proiecţie p rofund acuzatoare l a  adresa reg imu lu i  
de opr imare de d inainte de '90 ,  întruchipare grotesc-alegorică a uneltelor de 
constrângere pr in  inş i i  cu saci pe cap. Ape l  către cetăţen i  de a se el ibera de 
teroare întâln im şi în f ina lu l  piesei Oraşul fără memorie, în discursul unu i  tânăr: 
"Oraşu l  dumneavoastră este la pământ, cum se spune. Este un oraş încremenit 
[ . . . ] Aici nic i vântul nu mai este l iber să bată şi nic i ploaia nu mai poate cădea 
natura l  [ . . .  ] Aici t rebu ie distrus aproape totu l ,  pentru ca oameni i  să aibă d in  nou 
amint i r i  ş i  să-şi redobândească s imţuri l e  de care au fost deposedaţ i  
sistematic". E arestat, fi reşte , dar  c ine  I-ar f i  tolerat în oraşul unde memoria e 
un risc real şi s-au furat l istele  cu l iche le le de tu rnători , securişt i ,  torţ ionari? cu 
"comuniştii care construiesc capital ismul în oraşul nostru"? în care Domnul 
of ic ia l  declară începutu l  unei noi  istor i i  ş i  se preti nde "şefu l  l ocal a l  
capital ismului est-european şi chiar i nternaţional"? Pr in  acest halucinant o raş 
trece la răst impur i ,  semnal izând ,  o maşină a pol iţ ie i ,  u rmată de un camion cu 
un  ins u riaş de carton pe platformă şi lumea aclamă mecanic, aruncă cu flori . 
Societate pervertită, cu valori răstu rnate, al cărei echivalent uman este bufonu l ,  
sugerat de un artist î n  piatra ciopl ită d i n  parc c u  capul î n  jos ş i  p icioare le î n  sus. 
în muzeul de artă din a treia p iesă, umbra fi losofulu i  Wittgenstein ,  cu al căru i 
portret a fost astupată o firidă pe unde trăgea curentu l ,  înspăimântă l umea 
aberantă din jur "o lume fără memorie, undeva între Kafka, Beckett , Orwel l  şi 
Matei Vişniec", cum scrie c ineva într-o cronică din Braşov ("Gazeta de 
Transi lvania" , 1 5-1 6 iu l ie  2006) .  Autorul construieşte cu măiestrie imaginea 
caricaturală a lumi i  deformate, pe t ipolog i i  variate , stran i i ,  în  f izionomii 
contrastante şi  cu abi lă g radaţie a i nteres u l u i  d e  joc.  Paradoxuri le acţiu n i i  au 
g reutate d ramatică şi  rezonanţă . Vocaţie. 


