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de negustori. lisus propovaduieste cinstea si iubirea de oameni. Dar cinstea si
omenia-s otravi ucigdnd negustoria“ (personajul e ostentativ si exclusivist, chiar, in
exprimarea acestei tendinte). Cu Evdochia, sotia imparatului Teodosie, din Femeia
cezarului, care, convinsa sa scape cu O bautura de buruieni de urmarile
compromitatoare ale unui amor neingaduit, infrunta cu demnitate suspiciunile si
invinuirile, mandra ca: ,Sufletul meu nu e albie de ura!“. Si cu Irina, atenianca, din
Naframa iubitei, ,Cea mai frumoasa fecioara din Bizant*, ajunsa imparateasa prin
jocul hazardului siitele rasucite de un carierist viclean, Nichifor, care va ravni in cele
din urma tronul. Sunt personaje puternice, cu vointa net conturata, convingeri ferme
si rol determinant in actiune, chiar daca au a-i impartasi nefaste consecinte
dramatice, cum e cazul celor doua eroine. ,Voi traiti lumea din afara, lumea
vorbareata in slove si judecati — spune Evdochia iubitului ei. Noi traim lumea cea
din adanc, lumea de taina, lumea launtrului ascuns”. Pe aceasta intima
particularitate se produce si interferenta cu planul religios — daca copilul neintrupat
e alcatuirea lumeasca sau divina (Evdochia), sau de ce nu intelegem ca ,lcoana-i
prag spre cer. $i-n pragul cerului sa stam numai cu dumnezeirea noastra: suflet fara
trup!“ (/rina). Principalele personaje traiesc o acuta framantare launtrica si sfarsesc
sfidand crezul inoculat (luda se spanzura), descoperindu-l pe cel divin (Evdochia
intra la manastire) sau preamarindu-| in surghiun (/rina: ,Fiul meu, sa mergem... Tu
nefericit ca nu vezi lumea... eu nefericita ca o vad...“). Dar si alcatuiti slabi de fire,
manevrabile si inconsecvente, ca insusi luda, apoi imparatii Teodosie si Leon din
celelalte piese, creduli pana la prostie si ridicoli prin lipsa de duh. Dramaturgul da,
e adevarat, alternanta si ritm actiunilor prin impartire in scene si tablouri, are
abilitate cinematografica in compunerea planurilor, sugerand prezente figurative
ample, mobile. ,Luciditatile de scriitor ale domnului lon Luca sunt framantate®, nota
Tudor Arghezi. Predomina, totusi, alura unor confruntari de ipoteze, pledoarii in
sustinerea unor pozitii contradictorii, tradandu-| si pe licentiatul in drept lon Luca, Si
pe teolog. $i supara stilul grandilocvent, cu formulari artificiale si pretiozitate de
multe ori, uneori imposibile (,In negrul tigvei mi se holbeaza cucuvaile cugetului®,
»<Cat te-am iubit... singura... in camaruta sufletului, dupa gratiile simturilor”, ,Ce-i mai
sus? Adancul vazut din varf, ori creasta oglindita-n holbarea fundului?“, ,,Gloria este
mereul neasteptat®, ,foalele nimicului imi sufla-n cimpoiul paraginei“... s.a.).

Cuvant inainte de Bartolomeu Valeriu Anania, schita bio-bibliografica,
referinte critice si o postfata cu extinse comentarii, completeaza aceasta
binevenita restituire intreprinsa de Nicolae Carlan.

lon CAZABAN

Dramatic versns Teatral

Printre aparitiile editoriale de acelasi profil, cartea lui Sebastian-vlad Popa,
Despartirea gemenilor (Editura UNITEXT, 2006) este una incitant teoretica, iesind
din tiparele teatrologice obisnuite. Fara sa le abandoneze total, dar asta pentru a
le reconsidera metodic, amplificand intelesul sau dand alta valoare unor notiuni
general acceptate, propunand din alt unghi de vedere abordari conceptuale
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frecvent intalnite. Reevaluarea si redefinirea unor notiuni de circulatie in
publicistica si practica teatrala pot starni, celor de-o breasla, un interes productiv.
Sebastian-vlad Popa nu se ocupad, in primul rand, de conceptul de ,drama*“
stabilit estetic de cateva secole, ci de acea stare existentiala distincta, cand ,drama
se naste fara sa aiba nimic de-a face cu istoria genului teatral, cu spectacologia“.
Subtitlul cartii mentioneaza de altfel clar: eseuri de teoria dramaticului, termen
derivat care indica, totusi, altceva decéat substantivul comun al ,dramei“. Nu orice,
oricand, este ,dramatic* sau ,drama“ — stare determinata, calitativ deosebita,
careia trebuie sa-i percepem devenirea conditionata. O stare activa, intrand in
relatii profunde, vitale, avand consecinte de maxima relevanta. Esentiala, ducand
la convergenta celorlalte particularitati, determinante si consecinte, ar fi
capacitatea dramei ,de a trezi[...] constiinta viului‘ (subl. n.). Toate se regasesc cu
necesitate si se conditioneaza reciproc la un nivel tensionat de constiinta. Senti-
mentul viului se resimte numai la prezent, dramatic fiind tocmai ,actul de diferenta
care declanseaza constiinta prezentului“. Calitatea manifesta a diferentei va fi
obligatorie, atata vreme cat drama se implineste prin ,exercitiul radical al diferentei
care este individul®. Se ajunge consecvent, pe aceasta cale, din nou, la conexiunea
dramatica semnalata mai sus: individul (personajul) aflat printre ceilalti, dar diferit
.poate reinitia functiile viului, eliberandu-le de balastul lor semantic si reprezen-
tativ®, adica de acel sens unic directionat, incremenit exponential, prestabilit de toti
pentru toti si toate. De aceea, libertatea este o cerinta constitutiva a starii drama-
tice, necesara pentru intelegerea dramei ca prezent inconfundabil. insusi ,accesul la
drama*“ este conditionat de desprinderea de ,orice traditie“, de apanajul trecutului,
ca si de amagitoarea ,eventualitate, so-
cotita ,prezent amanat”. La prezent, con-
stient de sine, actul dramatic se va hrani
din propria ,experienta inca vie“, din relatii
sensibile si reactii autentice, neinfluen-
tate de vocile traditiei. Comentariul de-
seneaza o retea conceptuala ferma,
rezolvand tot mai precis o ecuatie in care
decisive pentru existenta dramatica sunt
,vocatia libertatii“, ,frenezia recastigata a
prezentei in lume®. O ecuatie teoretica a
starii dramatice in care constantele fun-
damentale sunt libertatea manifestata prin
diferenta, determinata de experienta pro- Sebastian-vlad Popa
prie si validata exclusiv in prezent. DESPARTIREA GEMENILOR
Constiinta, mereu invocata, va fi una ,libera 3
de apriorismul oricarui stil, de legatura y
obsedanta cu trecutul“. Comportandu-se |
remarcabil, regizorul devine dramatic de %p
cate ori reuseste pe scena ,expresia radi- | %!
cala a diferentei. Semnele se autonomi- 75\
zeaza, ele vin dintr-un adanc al experi- F{%
entei nemijlocite, nu din cautéri si aproxi- [
mari mai mult sau mai putin erudite“. 5
Exemplare sunt montarile lui Purcarete
(Phaedra, Pilafuri si parfum de magar,
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Cumnata lui Pantagruel) si Zholdak (/diotul, Othello?), de la care pleci, daca ai fost
receptiv, ,sub semnul unui prezent inca viu, asemeni celui care a ascultat muzica“
(de subliniat aceste trimiteri la muzica, particularizand exigentele autorului).
Dreptul la diferenta se pastreaza si in privinta publicului, dorit plural. Din
perspectiva intersubiectiva, neingradita, sunt suficient doi spectatori diferiti pentru
succes, si chiar ,0 singura prezenta vie inseamna totul pe langa un public de
absenti“. Un obiectiv si o apreciere gandite calitativ, mai mult decat grotowskian.

Raportata la ,dramatic®, ,teatralitatea“ este un termen aproape peiorativ. Intr-o
viziune care face elogiul diferentei, teatralitatea este definita ca ,expresia
standardizata a comportamentelor”. Pentru cel preocupat de prezenta afirmata a
fiecaruia, teatralitatea este, intr-o hiperbola de relief polemic, un ,genocid identitar*!

Pe masura ce parcurgem cartea, ii intelegem titlul, Despartirea gemenilor, ca
pe o metafora justificata, deopotriva, de miezul filosofic si de sensul polemic ale
demersului teoretic. Este o metafora de sorginte hegeliana — la una din pagini aflam
citatul. ,contradictia ca identitate a opusilor, iar la alta, sintagma ,contrariile
gemene”. In aceasta viziune si in acelasi limbaj deseori metaforic, realitatea (captata
de drama) ,ni se dezvaluie in simultaneitate®, ,polaritatile sunt pretutindeni®, iar
polaritatea arata, firesc si muzical, ,armonia dintre neconciliabile“. Metafora titlului
aminteste diferentierea necesara, taios afirmata, eliminand insa exclusivismul
didactic. Sebastian-viad Popa obtine unitatea discursului sau (cu pretul unor reluari
si autoparafrazari, interesante textual), in care teatrul este in centrul preocuparilor,
fara sa le epuizeze totusi. Intr-un eseu de teoria dramaticului, are prilejul sa se
exprime drastic, direct sau indirect, despre actualitate si istorie, societate si
mentalitate publica... Drama, apreciata in consecinta, va fi cu atat mai mult ea insasi,
cu cat este, ,,0 despartire a gemenilor, depasirea complicitatii cu asemanarea®“, deci
o manifestare a dualitatii active, distincte ca parte si intreg, concomitent fertile. Nu
numai hegeliana, definirea ei poate sa para si camilpetresciana cand, nu odata, in
cateva definitii conexe, accentul cade pe rolul constiintei. ,Daca gandirea este un
proces viu, atunci drama i catalizeaza functiile“ — citim undeva. Cata drama, atata
gandire vie, atata constinta — s-ar spune (evitam luciditate, pentru ca autorul
repudiaza ,teatrul lucid“ actual). Complexitatea optiunii teoretice a criticului — care
este, totodata, un initiator si practician al faptului scenic — implica, insa, si atractia
dramei ,extatice, a puritatii violente a expresionistilor. Cu alta experienta culturala,
alta fundamentare filozofica si alta justificare polemica, opiniile lui Sebastian-vlad
Popa (,de la ilimitarea lecturii la limitarea privirii“ unui spectator) ar putea sustine o
paralela utila cu pozitia fata de teatru a intelectualilor nostri literati din perioada
interbelica (analizati de autor intr-un volum anterior).

Sebastian-viad Popa polemizeaza nu numai cu teatrul ca institutie si
conceptia lui actuala, dar cu omul teatrocrat, adica inregimentat, asimilat, care s-a
pierdut pe sine, comportandu-se dupa regulile altora, care nici ei... Eseul sau ( un
,credo®, cum il considera exact prefatatorul Marian Popescu) indica o optiune
inversunata, impotriva ,teatrului cinic de azi“. In numele realitatii, s-au adus pe
scena ,porcarioare veridice” [...] povesti cu oameni reprezentativi in situatii
exemplare® s.a. Evident antipopulist, autorul acuza ,teatrul cinic* care ,lichideaza
toate ierarhile naturale ale umanului, inradacinand cliseul ideologic conform
caruia totul pe lume are importanta egala“. Vinovat este si publicul ,teatral si
teatrocrat in sens larg®, vinovati sunt si criticii, cu ,criteriile lor de judecata [...] de
o suverana aproximatie“. De la confrati, se asteapta cu totul altceva: ,,a discerne
intre o reprezentare mai mult sau mai putin cosmetizata si experienta revelatoare
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a dramei“. O singura data, fara a se gandi la ironiile posibile, isi defineste teatrul
dorit donguijoteste ,ca un gen eminamente aristocratic, radical si intolerant, ca o
retea subtila a libertatii insurgente“. Scopul celui care a initiat, acum cativa ani,
compania independenta numita sugestiv (si dual) omofonic Spleend’or, a fost si
ramane de ,a reabilita imprudent splendoarea in plina istorie cinica“...

Cristiana GAVRILA

0 Wﬁogiz necesbni

Indiferent céat timp trece de la momentul cand ea se manifesta, avangarda
ramane intotdeauna provocatoare tocmai prin faptul ca, intr-un punct anume, ea a
zdruncinat modele. Scrierile cuprinse in volumul Texte teatrale suprarealiste au fost
alcatuite in anii 1940-1947, de grupul suprarealist initiat de Paul Paun si D. Trost, la
care se vor alatura Gherasim Luca si Virgil Teodorescu. Ai senzatia ca nu vor sa fie
interesati anume decat de fleacuri din care vor sa stoarca si ultimul strop de absurd.
Toata existenta se manifesta dupa logica ilogicului. Acesti avangardisti romani isi
scriau textele impreuna, la modul cel mai experimental cu putinta. Se stabileau
personajele, apoi unul dintre ei nota prima replica pe o coala de hartie. Textul era
continuat de un altul, care indoia foaia si inventa un dialog, fara a sti ce scrisese cel
dinaintea lui. Manuscrisele pastreaza inca semnele unde a fost indoita pagina, aflam
din studiul lui lon Cazaban ce prefateaza cartea. ,Creatia colectiva introducea
hazardul in automatismul individual, artistul devenit modest admira marea arta a
intalnirilor, a evenimentului provocat* (Paul Paun). Dupa lectura unor texte ca De la
orele douasprezece noaptea femeile incep sa spuna anumite cuvinte murdare,
lubirea invizibila sau Nuntile filogene iti dai seama ca $i la nivel de vocabular folosit
s-a cam experimentat tot. Interesanta ramane insa emotia poetica ce contureaza
aceste texte. Autorii experimenteaza limbajul, situatiile teatrale si cele absurde.
Dintr-un astfel de volum care incearca sa recupereze avangarda teatrala romaneasca
nu lipseste Gellu Naum cu versiunile la Exact in acelasi timp si La picioarele
Semiramidei, nume important, nedrept uitat din lista marilor autori ai absurdului.

Desi este greu sa-ti imaginezi aceste texte montate pe scena, majoritatea sunt
dominate de o tenta picturala explicativa. Sunt momente cand autorii intervin chiar si
cu desene pentru a demonstra compozitia plastica a scenelor. Aproape fiecare dintre
piese poate deveni scenariul unui film suprarealist sau al unui spectacol coregrafic.
Tehnica distantarii totale pe care o folosesc in scrierea textelor creeaza o puternica
senzatie de privire din exterior care urmareste miscarile cu incetinitorul, sunt
subliniate detalii de plan apropiat pana la gros-plan, ca atunci cand privesti pe
bucatele un tablou in miscare. Tentatia imaginii de ansamblu este mai puternica decéat
teatralitatea pe care o cer anumite situatii alese de ei. li intereseaza deformarea
acestor situatii si solutia expresionista este visul care transforma violent orice gand
sau idee pana se apropie de trairea prima, necenzurata si totala. Acesta este punctul
unde expresionisti romani se intalnesc cu viziunea artaudiana despre teatru.

Texte teatrale suprarealiste, editie ingrijita de lon Cazaban, Editura Unitext, 2005.



