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Adm i rab i lă ,  generozitatea cu care organizator i i  ed i ţ ie i  2006 a FNT 
au consacrat dansu lu i  o întreagă secţi une ,  rezervându- i  un  t imp ş i  un  loc 
anume de desfăşu rare :  la  ora 22, în Sala "Cami l  Petrescu" a Teatru l u i  
Naţ ional . . .  

Adm i rab i lă ,  însăşi alegerea acestei săl i ,  pe care n u  fără temei toată l umea 
o desemnează în cont inuare fo losind numele e i  de d inainte: Ate l ier . . .  Căci 
pos ib i l itatea modu lăr i i  spaţi u l u i  de joc în raport cu spectator i i  (care, aşezaţi pe 
gradene, î l privesc de foarte aproape şi întotdeauna de sus - de obicei d i n  
faţă , dar  în une le  cazuri înconju rându- 1  comp let) oferă coregrafi lor ş i  
dansator i lor ocazia de a-şi expune creaţia unu i  "examen de laborator" , capabi l  
să deceleze - deopotrivă - or ig inal itatea ş i  tehn ic itatea. 

Impresia în cauză este considerabi l  ampl ificată de lum ina scăzută şi rece, 
care decupează anevoie în hăul întunecat a l săl i i  imag in i  a lb/negru sau cel mu lt 
sepia, constru ind un  un ivers d in care cu loarea a fost cu grijă epurată : rarele e i  
i ntruz iun i  sunt repede anih i late , într-o plastică predominant grafică, extrem de 
rar pictura lă . 

Grafica aceasta este, la rându l  ei ,  ferită cu obst inaţie de orice trăsătură care 
ar putea friza graţia şi eleganţa. 

Decoruri propriu-zise nu există, iar proiecţi i le care în unele cazur i le 
supl i nesc aleg în mod intenţionat pel icule documentare s in istre : de la o şedinţă 
stomatologică (medicul - real! - f i ind M ihaela Dancs, în piesa Reprogramare, 
de către ea concepută şi interpretată) la experimentul medical rusa-american 
asupra unor organe păstrate în viaţă după ce au fost extrase din corp (în Bloody 
body al lu i  Serg iu Anghel) ; de la i nstaurarea comunismulu i  în România (Sta l in ş i  
pactul de la lalta, Ana Pauker ş i  Gheorgh iu  Dej ,  Petru Groza ş i mulţi alţi 
polit icien i ,  pe care nici măcar eu ,  care i-am apucat totuşi ,  nu mai şti u cum îi 
chema) până la perioada lui Ceauşescu ,  i lustrată prin discursuri ş i  congrese, 
def i lări ş i  vizite de l ucru, dar ş i  prin pensionari i ce aleargă disperaţi , cu sacoşele 
în mâin i ,  să se aşeze la interminabi lele cozi pentru a l imente (în Stars High in 
Amnesia's Sky de M ihai M ihalcea) . . 

Personaje le mobi lează adesea scena cu obiecte de recuzită d intre ce!e 
mai neaşteptate, de la o modernă lampă de ambianţă sau de la aparatura 
audio-video (în piesa lu i  M ihai M ihalcea) la  saci i  de gunoi (în Daydream de 
Ana Maria Costea) ş i de la un  lap-top la ponosite le cuti i de carton cu ha ine 
vech i  ( în Solo on-line de Vava Ştefănescu) , într-un  s ingur  caz (Timpuri 
paralele de Li l iana lorgu lescu) ,  locul acestora f i ind ocupat de o mu ltitud ine de 
i nstrumente muzicale (majoritatea exotice ) .  Ca element pr imord ia l ,  apa 
în locu ieşte lumina şi culoarea, umplând căzi şi bazine ( la Serg iu Anghe l ) ,  fi i nd 
vărsată d i ntr-un vas de cristal într-altu l ( la  Li l ian8 lorgulescu) sau ţâşn ind 
dintr-u n duş pe trup u l  n u d  şi  brusc însângerat a l  lrinei Wintze (la Vava 
Ştefă nescu). 



Chiar şi atunci când nu sunt concepute special spre a ascunde anatomi i  mai 
puţin armonios clădite, costumele sunt în general lălâi şi terne, alcătuite din piese 
ce nu se asortează între ele şi nici cu adidaşi i  sau (doar) şosetele cu care sunt 
încălţaţi dansator i i ;  ca repl ică, un i i  coregrafi preferă să-şi dezbrace interpreţii 
(parţial - precum Mihai Mihalcea pe Eduard Gabia; sau total - ca Vava Ştefănescu ,  
ce se supune ş i ea acestei dezgoli ri ) .  Există, f ireşte, şi excepţi i .  . .  motivate: 
veşmântu l şleampăt maschează corpurile u râte (dar cât de performante ca forţă, 
rezistenţă şi agil itate ! )  ale cuplu lu i (Anna Caunerova şi Daniel Racek) ce susţine 
spectacolu l  Remote Edens realizat de Ioana Popovici pentru Teatrul "Ponec" 
d in Praga; în schimb, costumaţia clasică pune în valoare supleţea şi f lexib i l i ­
tatea balerin i lor lu i  Sergiu Anghel ("Orion Balet" , având-o în frunte pe Sandra 
Mavhima, căreia i s-au alăturat recent alte două talente remarcabile: Bordas Attila 
ş i  Arcadie Rusu) . 

M i şcarea în sine este cel ma i  adesea frântă sau convu ls ivă, compusă 
d i n  microe lemente bana le şi sărace , dar presărată adesea cu f ig u ri 
împrum utate d in gimnastică ( inc l u siv yoga) şi atl etism, d in acrobaţi e şi 
echilibr istică. Evitând c u rs i v i tatea, ea pendul ează între l e ntoarea exagerată şi  
Cigitapa frenetică; alergând sau rostogo l i nd u -se, târând u-se sau invâr­
tindu · s e, bâjbâind sau zvâ rc o l i nd u  SO; dansatorii practică un tip d� 
re petitivitate pe care o credeam d e m u l t  consumată (încă de l a  Pina Ba u sch!); 
cazu l-l i m ită îl re prezintă coregrafu l - inte rpret  Ad rian Stoian, care ti m p  d e  
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25 de m inute ( ! )  se ch inu ieşte să-şi smu lgă mâna d reaptă d i n  toate încheie­
tur i le ,  pe rând .  

Păcat de muzica piesei respective (Crossroad of 11/usions) - deosebit de 
ofertantă faţă de toate celelalte în registrate pe bandă, ce const itu ie coloana 
sonoră pentru imensa majoritate a montăr i lor ;  live sunt ,  în acest l ung şir de 
spectacole, doar f lu ieratu l  M ihaelei Dancs ş i tusea l r ine i Wintze , sunetele 
muzicale em ise de i nstrumentlşt i i (M ihaela Vosgan ian ,  l rine l  Anghe l ,  Andre i  
K ivu)  cu care interacţionează balerin i i  echipei " l nter-Art" (L i l iana lorgu lescu ,  
Andreea Duţă, Vlad Iach im) ş i  p iu itu l  pu işori lor de  găină, la început înch iş i  
d i ntr-o col iv ie iar în f inal e l iberaţi pe scenă, la pic ioare le interpreţ i lor loanei 
Popovici (unu l  d intre puţ inele momentele cu adevărat frumoase din întregu l  
"Modul Dans") .  

Ce n u  înţeleg c u  nici un chip este raţiunea pentru care coregrafii noştri se 
întrec în a-şi înzestra creaţi i le cu tit luriîn l imba engleză; chiar şi în cazuri le (destul 
de rare, totuşi) când respective le l ucrări au fost real izate în străinătate, traducerea 
lor pentru afişu l  românesc mi se pare a se impune, ca o modestă dovadă de 
respect faţă de spectatori i autohtoni .  . .  

PS. Dacă n-am inclus în această pnv1re de ansamblu asupra coregrafiei 
româneşti contemporane spectacolul Un tango mas al lu i  Răzvan Mazilu ,  este nu 
atât pentru că deja l-am comentat în paginile revistei "Teatrul azi" (vezi nr. 7-8-9/2006), 
ci mai cu seamă fi indcă el se înscrie în cu totul altă categorie stilistică. 


