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Cea mai mare bucu rie pe care o poţi avea când faci cunoşti nţă cu un  actor 
este să vezi că nu-şi trădează personaju l .  Nu credeam că voi ajunge să f iu atât 
de sigur  de o asemenea afi rmaţie aparent ambiguă, numai că, deseori distanţa 
de la artist la om creşte, asemeni unei prăpăst i i  fără capăt. Şi atunci te duci la 
teatru , pentru a vedea spectacole. Deprinderea aceasta poate deveni uneori 
pl ict isitoare .  Voi recunoaşte că Zborul trupei ital iene "La Saracea", nu este o 
experienţă u l uJtoare , cu profunde reven i r i în spaţi u l  copi lăr ie i .  M i -e imposib i l  să 
cred altceva! In general , mintea noastră adu ltă tinde să se lase zgudu ită de 
poveşti compl icate, cu m ize mari ! Poate pentru a-mi aminti copi lăr ia, ar fi trebuit 
să văd un spectacol pentru adu lţi ! Dar eu mă aflam la a doua ediţ ie a 
Festiva lu lu i  Internaţional de Teatru pentru Copi i !  Un  domen iu nou ,  un  teren 
cu legi propr i i  pe care ,  abia în ult im i i  an i ,  trupele de teatru în frunte cu 
ASSITEJ, se străduiesc să-I descopere !  

Când au sosit în ho lu l  destu l de strâmt al hotelu l u i ,  erau tre i :  Bruno, Fabio 
ş i  Alex. Bruno, personaju l  lud ic, visător ş i  vorbăreţ, s igur pe e l  poate până la 
îngâmfare, mereu zâmbitor şi sociabi l ,  părea născut sub semnu l  une i  ste le 
opt imiste, aducătoare de noroc. Fabio, cu mersu l  apăsat ş i  g reoi , cu gestur i 
instinctiv bruta le ,  laconic în expl icaţ i i  ş i  detal iat în i ron i i ,  îş i lăsa pr iv irea ascuţită 
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să mă radiografieze. În ceea ce îl pr iveşte pe Alex, poate f iz icul masiv, poate 
comportamentul puţ in relaxat, în comparaţie cu al celorlalţ i do i ,  mi 1-a trădat: el 
nu era actor, era "omul d in  spate" ,  pe care e i ,  în aplauzele publ icu lu i ,  aveau să-I 
salute de fiecare dată. 

M i-am luat în prim i re funcţia de ghid l i ngvistic ş i ,  cât timp au avut nevoie de 
mine, le-am cerut expl icaţi i .  Scenografia îi aparţinea lui Fabio: motoarele compli­
cate până la incredibi l ,  scaunele ş i  ţevi le multifuncţionale, paturi le suprapuse, 
bicicletele rupte şi, în final, fantastica maşinărie de zbor . . .  Muzica fusese aleasă 
de Bruno: ritmuri le balcanice gen Emir Kusturica sau Bregovic, tradiţionala 
Ciocârlie, iar pentru a face notă d iscordantă - melancolicul Jean-Baptiste Clement. 

Când s-au u rcat pe scena destul de largă a teatru lu i ,  erau doi : Bruno devenise 
Gioacchino, iar Fabio devenise Gustavo. O schimbare de nume, un decor fix, dar 
în rest, totul la fel !  Ce se vede pe scenă nu se numeşte "verosimi l itate". Oricum, 
copi i i  n-ar înţelege-o. Acolo sunt sentimente şi comportamente imperturbabi le. Pe 
scenă NU se joacă teatru. Gustavo vrea să cerceteze miezul pământulu i apelând 
la burghiuri mecanice, neîncrezător în vise şi mereu frământat de suspiciun i .  
Gioacchino ascu ltă muzica vântu lu i ,  cercetează legi le natu ri i ,  purtat ca un prunc 
în braţele imaginaţiei şi dorinţe i .  Doi poli se atrag pentru a învinge gravitaţia, dar 
nu ştim dacă reuşesc. 

Câteva exagerări în jocu l actoricesc pot deranja atenţia critică. Dar nu 
aceasta e miza. E i joacă pentru copi i ,  provoacă râsul ,  şi asta e de ajuns. Sunt 
l ucruri pe care publ icul cu adevărat important nu le-a sesizat. 

P icătura de adevăr: "A fost odată ca n ic iodată un om pe nume Gustav 
Mesmer care a vrut să zboare pe o bic icletă" . Lu i  i se ded ică această poveste 



care este poate un pic compl icată pentru m intea unu i  cop i l .  G reutatea acestui 
trup ce nu vrea să se r id ice de la  sol e ,  de fapt, povara prejudecăţ i lor :  "nu poţi 
zbu ra fără motor ! " - e l upta i nf in ită cu propr ia încorsetare. O lacrimă s-ar putea 
pre l inge d in  och iu l  obosit de ani a l unu i  adult ce a u itat poate cum e să visez i .  
La fel de armon ios ar suna "nu poţi să joci fără text" sau "nu poţi să faci o 
cron ică fără c itate". Pentru un cop i l ,  b raţele sunt încă ar ip i ,  iar înaltu l ceru l u i  
nu a încetat să ma i  f i e  explorat . Pentru e l ,  aceste lucrur i sunt pos ib i le ,  i a r  în 
faţa ochi lor nu vede decât un iversu l unor oameni p l i n i  de gr ij i .  Reuşita, 
f inal itatea, bucur ia extremă pe care o pot tră i ,  este că acei adu lţ i atât de masivi 
au învăţat să gândească la fel ca ei . Nu  e de m i rare vesel ia lor de neimaginat! 
După ce de-a lungu l  întreg i i  poveşti i -am auzit str igând :  "N-o să zboare că 
n-are ar ip i" sau "Fă-ţi o e l ice" sau "Nu ţi s-au lung it mâin i l e ! " ,  în întuner icu l  d in  
sală îi aud apo i :  "Gata, au reuşit ! Ştiam noi că dacă ne ascu ltă or să 
reuşească" . 

Nu mai ştiu câţi erau în sală când cei doi protagonişti şi-au luat la revedere 
de la publ ic . Im i  amintesc că toţi erau mici şi îndepărtaţ i ,  ca atunci când te uiţi de 
sus în zboru l tău însingurat deasupra scenei . 

Trupa La Baracca, Bologna, Italia - Zborul/li volo de Bruno Cappagli. Regia: Bruno 
Cappagli, Stefano Filippini. Scenografia: Fabio Galanti, Enrico Montalbani. Muzica: 
Bruno Cappagli. Cu: Bruno Cappagli (Gioacchino), Fabio Galanti (Gustavo). Data 
reprezentaţiei: 1 O octombrie 2006. 

,,PI).U. ��� T�t 
"M i  dispiace l ' ideea di Turandot per bambini" îmi spunea Bruno la ieşirea de 

la spectacol .  Nu ţin la părerea lu i  pentru simplu l fapt că provine d in patria-mamă a 
lu i Gozzi , pentru că e actor la un teatru pentru copi i ,  şi pentru că trupa lu i  a fost 
invitată să joace pe scena Teatru lu i  " Ion Creangă" în cadrul Festiva lu lu i  
Internaţional .  Nu ţ in la părerea lu i ,  dar o împărtăşesc. 

Oare nu Turandot este prinţesa aceea sadică ce îşi ucide pretendenţi i? Oare 
nu e asta povestea unei ambiţi i ,  a unei lumi sufocate de tradiţii decadente, în care 
raţiunea şi bunul simţ înving? Câtă dragoste poate fi în sufletul unei femei învinse? 
Cât de simplă poate fi situaţia aceasta, încât să o înţeleagă chiar ş i  un copi l? De 
obice i ,  în cadru l festivaluri lor de teatru pentru copii sperăm la un public format d in 
minţi t inere ş i nevinovate. E drept că nevinovăţia lor e d irect proporţională cu 
n ivelu l  de tra i ,  dar nu putem miza mereu pe o cifră atât de variabi lă. Cum îi poţi 
spune unui copil povestea unei femei ce nu vrea să iubească? Cum poate un copi l  
să înţeleagă orgol iu l  şi mândria răn ite, pasiunea dusă până la obsesie a unui prinţ 
renegat, un set de norme aflate la mii de ki lometri distanţă, pe care, nici noi, nu le 
putem motiva logic? 

Poate d in această cauză, o a doua problemă pe care o rid ică povestea lu i  
Turandot este aceea că nu poţi şti niciodată cum este mai b ine să o reprezinţi pe 
scenă: ca basm orienta l ,  apelând la elemente d in teatrul Kabuki sau Nâ sau, ca 
teatru occidental, preferabi l cu elemente din commedia dell'arte. Aşadar, în afara 
acestor două opţiun i între care au balansat regizori mai mult sau mai puţin 
curajoşi . M ihai Constantin Ranin o potenţează pe a treia: spectacol pentru cop i i .  


