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ODINII DE SPECTATOR

losif HERTEA

DW % somond

Sunt alaturi de cei care, de mai bine de un deceniu incoace, remarca dictia
deficitara a tinerilor actori, atribuind acest fapt unei presupuse lipse de interes a
scolilor. de teatru fata de aceasta disciplina. Se lasa astfel impresia ca vorbirea ,ca
pe strada“ (inclusiv trivialitatile, care tin locul, chipurile, de ,tensiune dramatica“) s-ar
lega de ,noul val“ teatral. Or, convingerea mea era, pana maiieri, ca spectacolul de
teatru porneste de la un text dramatic si ca el, spectacolul, se intemeiaza in prlmul
rand pe /ocu/ actoricesc dar si pe cuvéntul rostit. In tinerete mergeam la teatru $|
pentru a auzi o limba romaneasca frumoasa si frumos rostita si in vremea din urma
am inceput sa cred ca mi-a slabit auzul, de vreme ce din fiecare fraza rostita pe
scend, cateva cuvinte imi scapa, nu le aud — printre ele fiind adeseori chiar
predicatele. Dar atunci cum se face ca (totusi) replicile maestrilor de azi ai scenei
romanesti (Dorina Lazar, Mariana Mihut, Valeria Seciu sau lon Caramitru, Mircea
Diaconu, Gheorghe Dinica, Mihai Dinvale, Victor Rebengiuc, Alexandru Repan) le
aud in intregime, bucurandu-ma de muzicalitatea inflexiunilor glasurilor lor?

In termeni similari a comentat si doamna Florica Ichim, cu prilejul unei ,mese
rotunde” din cadrul Festivalului Dramaturgiei Romanesti de la Timisoara, acest aspect,
corelandu-l, insa, cu o alta problema, asupra careia as vrea, de asemenea, sa ma
opresc: acustica salilor de spectacole. S-ar putea crede ca asta tine de ,destin“ si, ca
atare, nu s-ar mai putea interveni in niciun fel. Este fals si aminteste de pagubosul
.merge si asa...“ Majoritatea teatrelor care se confruntd, mai mult sau mai putin, cu
acest neajuns (cu locuri si zone ,surde®) recurg la erzaturi precum boxele-difuzoare
sau faimoasele ,lavaliere” (la actor) care stalcesc timbrul natural al vocii si — oricat de
discrete ca forma — amintesc de microfoanele pilotilor de avioane... Nemaivorbind de
faptul ca ele pot fi cauza unor accidente penibile (fie ca nu functioneaza cateva
secunde sau ca transmit amplificari si zgomote nedorite de pe scena sau din culise).
Este unul dintre motivele pentru care, ca muzician, nu agreez catusi de putin ,ilustratia
muzicala®, adica muzica pe CD sau computer — de multe ori lasata la discretia unor
.maestri de sunet* insensibili la nuantele sonoritatilor scenei sau neglijenti, pana la a fi
capabili sa urmdreasca in timpul reprezentatiei meciuri de fotbal...

Aflandu-ma intdmplator la fata locului cand, intr-un teatru, ce isi renova sala
si scena, am observat ca atentia era limitata la vizibilitatea scenei din fotolii, la
comoditatea fotoliilor, la instalatiile tehnice (inclusiv de lumina) ale scenei etc.
Acustica salii fiind complet ignorata — conform credintei ca ceea ,ce se vede se si
aude” la fel de bine. Ca si cand componenta sonora a perceptiei spectacolului ar
fi una marginala, neglijabila.
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Asta in vreme ce intr-o tard ca Franta exista un centru specializat in
restaurarea sau imbunatatirea acustica a salilor de spectacole. Institutie la care se
apeleaza de céte ori e nevoie si de catre oricine.

In aceasta privinta se pot da si cateva exemple de rezolvare la modul
superlativ a problemei in cazul unor spatii re-adaptate nevoilor multiple de
manifestare artistica. Asa este Sala Congreselor din Birmingham, in care au loc
concerte simfonice si spectacole de teatru, de opera si balet etc. Cu prilejul
turneului Danaidelor la Birmingham, am fost invitati sa vedem aceasta sala si sa-i
admiram virtutile. Elemente speciale, in forma unor balconase sau loji-,sertar®, se
deschideau si se inchideau (inaintau inspre salda sau se retrageau) dupa
necesitatile actului artistic, rafindnd perceptia acustica a spectacolelor. Astfel,
trimisi in ultimul rand de fotolii din stal, am putut auzi caderea unui pix de plastic
pe mocheta scenei-podium de concert. De 0 aceeasi modernizare a beneficiat si
noua sala de spectacole (de teatru, de operé si balet sau de concerte simfonice
etc.) din Baden-Baden in vechea cladire a garii (constructie din secolul XIX).

in calitate de muzician dedicat scenei de teatru as dori s mai dau cateva
exemple de rezolvari vriemelnice ale problemei in discutie si de esecuri cu care
m-am confruntat vreme de trei decenii.

As putea spune ca la majoritatea spectacolelor (cu muzica live), realizate in
conditii de ,studio” (in sali mici, in spati nonconventionale adaptate sau in cele cu
publicul pe scena), muzica si replicile au ,sunat* bine, avand impact remarcabil
asupra spectatorilor (v. cronicile). Asa au fost: Woyzeck de Buchner (1971) in regia lui
Andrei Belgrader, Neintelegerea de Camus (1973) in aceeasi regie, spectacolele de
la Podul (Om de omenie, 1972, Stefan Voda, 1973) in regia lui Catalin Naum,
Saptamana luminata de M. Saulescu (1994) in regia lui Mihai Maniutiu, acesta cu un
panou reflectorizant de sunet in fundal. Sau spectacole cu muzica in sala precum:
corul de fete impartit in doua loje laterale si in loja din mijloc, la Teatrul din Botosani,
in spectacolul Un domn pribeag de N. lorga (1977) in regia lui Catalin Naum sau cu
muzicantii in loja centrald a Teatrului Tineretului din Piatra Neamt in Noptile calugaritei
portugheze dupa M. Alcoforado (1997), directia de scena Mihai Maniutiu. Un exemplu
de esec, dureros pentru toti realizatorii spectacolului, a fost momentul urcarii pe
scena Nationalului clujean a spectacolului Omor in catedrala de T.S. Elliot in regia Iui
M. Maniutiu (1995). Dupa ce, vreme de cateva saptamani de repetitii intr-o sala de
sport a Universitatii, muzica suna foarte bine, odata amplasati pe scena, in locurile
admisibile din punct de vedere regizoral, interpretii nu se mai auzeau la volumul sonor
necesar, ne(mai)distingdndu-se nici combinatiile timbrale (mai putin obisnuite) ale
instrumentelor. Nici asezarea lor in culise, nici in lojile de Ianga scena si nici aducerea
lor in fundalul scenei, in spatele unor panouri de panza neagra, nu s-au dovedit solutii
viabile pentru ameliorarea situatiei. Nu stiu cum s-au petrecut lucrurile la Londra,
unde spectaolul a sustinut o staglune de cateva saptamani, dar pentru mine, cel putin,
aceasta colaborare a ramas in memorie ca un esec ,acustic”.

in sfarsit, ceea ce mi-am propus cu aceasa ,luare de cuvant* este sa incerc
o pledoarie pentru luarea (mai apasata) in consideratie a asa-numitei ,acustici“ a
spatiilor de joc, conventionale sau nonconventionale de catre cei interesati si
capabili sa interving, intr-un fel sau altul, in aceasta privinta.

Aceasta: de dragul confortului auditiv al spectatorilor si implicit a capacitatii de
emotionare a lor (dar si a protagonistilor) in receptarea reprezentatiilor teatrale —

evitand erzaturile lamentabilc de tipul ,lavalierelor® etc., pe cat de impovaratoare
din puncl de vedere financiar, pc atat de pagubitoare din punct de vedere artistic.



