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Mi-as incepe conferinta® citand cele spuse de marele dramaturg Friedrich
Durrenmatt, din mica Elvetie. Vorbind despre dramaturgia europeana si americana,
in anul 1960 la New York, el a mentionat ca exista doua posibilitati in care poate
scrie un dramaturg dintr-o tara mica. Poate scrie piese din viata reala a oamenilor
din tara sa, care pot fi apreciate si se pot bucura de succes acasa, dar ecoul lor nu
trece granitele, iar autorul va fi nemultumit de soarta sa de dramaturg dintr-o tara
mica, pentru ca va vedea in asta o piedica a universalitatii. Pentru alti autori, patria
lor mica devine ,un model al lumii“ si acest scriitor va fi recunoscut pe plan mondial,
deoarece ,in imaginea tarii sale mici, se oglindeste intreaga lume*.

Daca drama ceha a fost recunoscuta sau jucata in strainatate, atunci a fost
vorba intotdeauna de piesele in care scriitorul a ales a doua varianta. Fie ca era
vorba de dramele lui Karel Capek sau FrantiSek Langr in perioada dintre cele doua
razboaie mondiale, sau de piesele Iui Vaclav Havel, Josef Topol, Ladislav Smocek,
Milan Uhde, sau lvan Klima din anii saizeci ai secolului trecut.

Ma voi opri o clipa la acesti ani saizeci. Stiu ca aceasta conferinta a mea are
ca tema dramaturgia contemporana si noi consideram contemporana perioada din
ultimii zece, maximum douazeci de ani. Dar anii saizeci au o mare importanta
pentru intelegerea evolutiei ulterioare a literaturii, teatrului si dramaturgiei cehe si
constituie un moment crucial in perceperea istoriei cehe din perioada de dupa
razboi. A fost o scurta perioada in care in Cehoslovacia s-a produs o anumita
destindere politica si culturala si, dupa anii cincizeci, considerati stalinisti —
aceasta perioada a anilor saizeci a fost perceputa drept o perioada de regenerare
spirituala si artistica. Ea a fost incheiata de invazia sovietica si, pe parcursul
urmatorilor douazeci de ani, lipsiti de libertate, intreg poporul s-a gandit la ea ca
la un timp al marilor sperante si al unui insufletit avant artistic. Ba chiar, pentru
generatiile care nu traisera anii saizeci, aceasta perioada si literatura, filmul sau
muzica ei usoara ori rock, erau ceva mistic, ceva ce a constituit in perioada
asa-zisei ,normalizari un etalon cu care am comparat realitatea cenusie si
limitata. Acest proces de destindere politico-culturala nu a durat mult, dar a avut o

* Reproducem aici, cu acordul autoarei, textul conferintei sustinute pe 30 octombrie 2006,
la Centrul Ceh, de criticul Kamila Cerna, directorul Departamentului de publicatii al Institutului
de Teatru din Praga, redactor-sef al revistei Czech Theatre, editata anual, in limba engleza,
colaboratoare a revistei Divadelni noviny (Lumea si teatrul), dramaturg al Festivalului
International Divadlo (Teatru) din orasul Plzen. Am considerat necesar ca acest material sa
ajunga la cititorii revistei noastre, atat pentru ca ofera informatii utile despre dramaturgia ceha,
cat si pentru ca similitudinile cu situatia teatrului din tara noastra sunt izbitoare. (Red.)

Traducerea textului a fost asigurata de Centrul Ceh, Bucuresti.
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influenta adanca si de durata asupra transformarii viziunii teatrale si dramatice si a
modalitatii de punere in scena. In acea perioada, teatrul si drama ceha au trait cea
mai mare inflorire de dupa razboi si au patruns si in constiinta internationala, cand
cele mai bune montari ale Cinoherniho klubu (Smocek, Kacer), ale Teatrului lui
Krejci ,Divadlo za branou“ sau ale Teatrului ,Na Zabradli“ (Grossman) au putut
calatori in Europa de Vest. Au aparut teatrele mici, de studio, de autor (pe langa cele
amintite deja, mai putem mentiona ,Studio Ypsilon“ in Liberec, ,Husa na provazku®
in Brno sau ,Semafor in Praga). In dramaturgia ceha a anilor saizeci au aparut
autori ale caror piese si-au castigat un renume nu doar acasg, ci si in strainatate, iar
dintre ei, unii se numara si astazi printre cei mai jucati autori cehi in strainatate.

De la inceputul anilor saizeci putem urmari doua linii principale sau metode
artistice in dramaturgia cehd, care au influentat in mod hotarator si autorii
mentionati mai jos si adesea se reflecta in opera dramaturgilor contemporani:

1. Este vorba de asa-zisa drama poetica. Autorii sunt creatori de exceptie, cu
caracter de poeti, care au influentat aspectul piesei cehe pe zeci de ani: FrantiSek
Hrubin (Duminica de august, Noaptea de cristal) si Josef Topol (Sfarsitul carna-
valului, Ora de dragoste, Pisica pe sine). Amandoi au incercat ca prin intermediul
metaforei lirice sa dea o reala reflectare a realitatii (lor li se alatura si Ludvik
AsSkenazy, mai ales cu drama Oaspetele).

2. Pe scena patrunde tipul particular al dramei absurde, mai bine zis al
dramei-model cu elemente absurde, care subliniaza momentele grotesti sau para-
doxale ale perioadei actuale. El a fost exemplificat de Milan Uhde (Perceptorul,
Regele Vdvra), Ladislav Smocek (Picnic, Labirintul, Dupa-amiaza ciudata a
doctorului Zvonek Burke), dar cel mai important reprezentant a fost Vaclav Havel
(Deducerea, Garden Party). Dramele sale au caracterul unui model abstract,
povestind insa despre niste mecanisme concrete de functionare ale sistemului
totalitar si de aceea au fost percepute drept o indoiala referitoare la capacitatea
de reformare a acestuia. Piesele sunt vazute ca o reflexie foarte aspra a realitatii
politice si sociale a regimului comunist.

Dupa ocuparea Cehoslovaciei, in august 1968, de catre armatele sovietica, a
aparut o noua inasprire a cenzurii si perioada de asa-zisa ,normalizare”, ceea ce
in mediul teatral a insemnat ca autorii cei mai capabili au fost inlaturati, din motive
politice, din functiile de conducere, de multe ori chiar si din centrul miscarii teatrale
si au fost inlocuiti cu cadre politice, adesea fara talent si aptitudini scriitoricesti.

In mod paradoxal, in acea perioada se mergea la teatru nu numai in cautarea
unor trairi artistice, ci mai ales dupa libertate, respectiv pe urma cioburilor ei, dupa
aluzile de dreptate referitoare la lipsa de libertate in care am trait. Spectatorii
percepeau cu lacomie aceste firimituri de dreptate in subtextul montarilor, uneori
foarte curajoase, care, sub forma alegoriilor si metaforelor ascunse, vorbeau despre
societatea actuald, atacand indirect regimul. O mare influentd, mai ales asupra
publicului tanar, a avut in acea perioada teatrul numit de studio sau experimental (de
exemplu ,Divadlo na provazku*, ,HaDivadlo*, ,Studio Ypsilon®, ,Divadlo na okraji“ sau
,Cinoherni studio* din Usti nad Labem si altele), care foloseau pentru exprimare
mijloace alternative, diferite de cele folosite de oficialii scenei. Si astfel, a luat nastere
un tip specific de dramaturgie — teatrul de autor, unde piesa de teatru, dramatizarea
sau scenariul luau nastere intr-o colaborare colectiva, a intregului ansamblu, sub
conducerea autorului, dramaturgului si regizorului. In timpul ,normalizarii“, unii dintre
dramaturgii cehi de succes au emigrat (Ludvik Askenazy, Pavel Kohout, Karel Sidon),
altii au ramas in Cehoslovacia, dar au pierdut orice posibilitate de a-si vedea piesele
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pe scena (Vaclav Havel, Josef Topol, Ivan Klima), altii au scris sub pseudonim (de ex.
Milan Uhde a colaborat cu ,Divadlo na provazku“ pentru care a scris cateva texte de
succes si scenariul pentru piesa care a trezit un adevarat cult, Balada pentru bandit).

Dupa vacuumul anilor saptezeci de dura ,normalizare®, in anii optzeci au inceput
sa apara autori ce incercau sa-si transforme trairea personala a evolutiei istorice,
propria experienta intr-o imagine generala, deoarece numai asa isi puteau exprima
parerea. Voi numi aici macar trei dintre cei mai importanti reprezentanti — Daniela
Fischerova, Karl Steigerwald si Arnost Goldflam. Fischerova folosea de preferinta
substanta si motivele literare traditionale (Printesa T, Legenda), ca si legende si
povesti cunoscute, dar cu o evidenta deplasare si, uneori, cu o interpretare rastur-
nata. Este tematizata ,colaborarea“ cu Raul si Puterea si caracterul daunator al prag-
matismului vietii. Foloseste combinatia tehnicii compozitionale antiiluzive, un limbaj
simbolic si metafore poetice. Steigerwald urmareste linia mentionata a dramei
absurde. Piesele sale Dansuri de epoca, Foxtrot, larmaroc tatar si Boala din Neapole
prezinta spectatorilor imaginea grotesc stilizatd a societatii supuse mecanismelor
prefacatoriei, autorul reducand adesea vorbirea dramatica la fraze si automatisme de
limbaj. Goldflam este autor al unor texte originale de colaj (a inceput cu adaptari,
dramatizari si scenarii), in care foloseste metoda legaturilor asociative, dar si miniatu-
rile psihologice (Intoarcerea fiului pierdut, Fragmente dintr-un roman neterminat,
Nisipul, Vanzatoarea de bilete, Biblioteca rosie). El imbina situatia-model cu o viziune
poetica si oarecum fantomatica.

O importanta personalitate a teatrului ceh al anilor optzeci (mai tanar din
punct de vedere al generatiilor decat cei trei autori prezentati anterior), este Jan
Antonin Pitinsky, dramaturg si regizor. Piesele sale, Ananas si Mama, au fost
printre primele manifestari ale poeticii postmoderniste din dramaturgia ceha. Prima
este un montaj asociativ al unor motive si tematici caracteristice timpului; a doua,
mai completa din punct de vedere formal, este o parafraza ironica a dramei sociale
si pseudorealiste, al carei limbaj deformat in mod intentionat isi are sursa in
dialecte, argouri si jargon politic.

Dintre piesele sale ,postrevolutionare® mai importante sunt Parcul (1991) —
o parabola despre smerenie, vina si mantuire, povestea unui outsider si naufragiat
modern — si Camaruta (1993), care prezinta o lume deformata a relatiilor familiale.

Dupa noiembrie 1989 si asa-zisa ,revolutie de catifea” (in timpul careia atat
teatrul, cat mai ales oamenii de teatru in frunte cu Vaclav Havel, au jucat un important
rol), pe scenele cehe a aparut un nou boom prin prezentarea autorilor pana atunci
interzisi — Havel, Uhde, Sidon, Topol, Kohout... Majoritatea lor, insa, incetasera sa
mai scrie din diferite motive, fie pentru ca patrunsesera in mod activ in politica (Havel
devenise presedintele Republici Cehe nou aparute; Uhde — ministru al culturii si
presedinte al Parlamentului; Sidon: rabin-sef), sau pentru ca se retrasesera. Interesul
spectatorilor s-a epuizat insa rapid, iar timpurile au adus noi teme.

Imediat dupa schimbarea din noiembrie, s-a produs un neasteptat reflux de
spectatori, provocat in primul rdnd de aparitia altor griji ale oamenilor — s-au deschis
noi posibilitati de trai: calatorii, micile intreprinderi, au crescut cheltuielile si, in plus,
toate mijloacele mass-media (radioul, televiziunea, presa) puteau vorbi liber acum,
exista o viata politica libera, asa ca teatrele, pana atunci pline, s-au trezit dintr-o data
la marginea interesului. Aceasta criza a spectatorilor a durat pana pe la mijlocul
anilor ’90. Unele teatre nu au putut supravietui acestei perioade dificile — de exemplu,
nou deschisul teatru ,Divadio za branou 11 al lui O. Krejci. Au disparut si unele teatre
regionale, adica trupe teatrale platite de municipalitate, iar cladirile goale ale
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teatrelor au inceput sa functioneze ca spatii pentru eventuale productii turistice. Pe
lAnga teatrele sustinute mai departe de orase si de catre stat, au aparut si o serie
de teatre particulare, a caror productie avea si are mai mult caracter comercial. Noua
posibilitate de finantare cu ajutorul granturilor si al sponsorilor a inlesnit aparitia
multor trupe teatrale necomerciale, cel mai des alternative, dar trebuie mentionat ca
sumele care le sunt alocate nu sunt suficiente nici pentru acoperirea cheltuielilor
minime, iar aceste trupe traiesc adesea la limita subzistentei.

Scaderea numarului de spectatori ai teatrelor s-a oprit pe la jumatatea anilor
'90, cand situatia sociala s-a stabilizat si cand insasi teatrele parca s-au impacat
cu situatia obisnuita pentru un teatru functionand intr-o societate democratica si
anume: teatrul reflecta in mod liber realitatea, dar nu este o tribuna politica, trebuie
sa-si convinga spectatorii mai ales prin trairi artistice, adica prin sine insusi.

Unii dramaturgi au continuat fara probleme si dupa revolutie (asta se refera in
primul rand la trioul amintit mai inainte: Steigerwald, Goldflam si Fischerova, chiar daca
piesele lor nu au mai atins niciodata succesul dinaintea revolutiei). Pitinsky a obtinut
un premiu pentru piesele Parcul si Camaruta, dar cel mai mare ecou |-a inregistrat cu
regizarea propriilor adaptari scenice: Sora anxietate, Opt si jumatate, Fiica ei vitrega.
Dar a inceput sa-si faca aparitia o generatie noua de autori teatrali.

In 1992, din initiativa agentiei literare si teatrale AURA-PONT si a revistei de
teatru Lumea si teatrul, a luat nastere Fundatia ,Alfréd Radok" si concursul sau
dramatic, care au influentat in mod important atentia atintita asupra prezentarii
textelor dramatice originale in Republica Ceha si a sprijinit aparitia lor. Printre
finalistii si castigatorii acestui concurs gasim majoritatea autorilor ce au debutat pe
scena dupa anul 1990. Cu mici exceptii, autorii acestia provin dintre studentii
facultatii pragheze DAMU (Jifi Pokorny, Markéta Blahova, Michal Lang, Zdenik
Jecelin), unde au fost elevii profesorului Jaroslav Vostry si dintre absolventii
facultatii JAMU din Brno (Marek HoroSc¢ak, Lubo$ Balak, Roman Sikora, Pavel
Trtilek), unde este vorba de auditorii atelierului de creatie al profesorului Bofivoj
Srba. Cu toate ca piesele fiecaruia dintre autorii numiti au trasaturi formale
individuale distincte si teme care se repetd, la absolventii Facultatii din Brno se pot
distinge inclinatii evidente spre expresivitatea mijloacelor lingvistice folosite, spre
hiperbolizare si suprarealism al situatiilor. Creatia dramatica a absolventilor de la
DAMU nu are astfel de trasaturi comune. Naturalismul dur al actiunii textelor lui
Pokorny, puternic influentat de valul asa-zisei dramaturgii coolness, a avansat
stilizarea lingvistica si elementele de suprarealism. Zdenik Jecelin scrie versiuni
proprii, moderne, ale materiei mitice si literare, iar Markéta Blahova da o nota
»feciorelnica® imaginilor dramatice psihoanalitice-suprarealiste.

Alti autori, care au trecut cu succes prin concursul ,Radok® si-au legat
numele in majoritate de o scena teatralda concreta, sau de un anume regizor: de
exemplu, textele lirico-politiste ale lui Egon Tobia$ au fost prezentate treptat de
catre Petr Leébl, Jifi Pokorny si Jan Nebesky, Miroslav BambusSek cu viziunile sale
grosolane, suprarealiste este legat de ,Cinoherni studio“ din Usti nad Labem,
David Drabek si cabaretele sale existentiale de ,Studio Hofici Zirafy* din Olomouc,
Samuel Koéniggratz (pe numele lui adevarat René Levinsky) si piesele Iui grotesti,
absurdo-realiste de trupa ,Nejhodnéjsi medvidci“ din Hradec Kralové, iar actrita
Iva Volankova si studiile ei dramatice poetico-psihologice de Teatrul ,HaDivadlo*
din Brno (si de influenta lui Arnost Goldflam, timp indelungat regizor si autor al
acestei scene). Castigator al unuia dintre primele concursuri a fost si Tomas
Rychelsky, care cu mult inaintc de aparitia valului dramaturgiei coolness in
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Republica Ceha, a scris piesa Nevinovatii sunt nevinovati, in care este surprins, in
modul cel mai sugestiv si mai precis in contextul ceh, sentimentul vietii din care au
aparut aceste texte. In cadrul acestui concurs, printre castigatori s-a numarat de
mai multe ori si lva Pefinova, autoare a unor fermecatoare piese de marionete,
care reflecta ironic miturile literare cehe si caracterul national.

Pe langa concursul ,Radok®, s-au mai numarat, in ultimii ani, cativa drama-
turgi originali, cum ar fi de exemplu Lenka Lagronova, a carei participare organica
intr-un astfel de tip de confruntare artistica este insa exclusa. Imaginile dramatice
intunecate ale Lenkai Lagronova sunt conduse doar de fantezie, in spatele careia
simtim vulnerabilitatea si experienta dureroasa din incercarile de a pune in
concordanta complexa lume interioard, cu realitatea exterioara. ,In afara“ concursului
au ramas si autorii (Miroslav Krobot, Petr Zelenka, Antonin Prochazka) ale caror
texte au aparut in urma colaborarii directe cu un anumit teatru — sau la comanda
lui expresa — si astfel cu greu ar fi putut indeplini una dintre regulile concursului, Si
anume, strictul anonimat al autorului si interdictia de publicare a textului sau
intentia de a-l publica inainte de afisarea rezultatelor concursului. Miroslav Krobot
si Petr Zelenka si-au prezentat piesele in teatrul ,Dejvice” din Praga. Textele lor
pun probleme referitoare la recunoasterea absurditatii, a naturaletii si normalitatii
in lumea actuala.

Daca vom cauta in dramaturgia ceha din ultimii ani piese de teatru care au
avut ecou nu numai acasa, ci si in straindtate, atunci putem vorbi mai ales despre
creatiile a doi autori: Petr Zelenka si David Drabek.

Petr Zelenka (n.1967) a studiat scenaristica $i dramaturgie la FAMU
(Academia de film) din Praga. in anul 1997, a avut premlera Butomstu— filmul sau
cu cele mai multe succese inregistrate pana acum si care a obtinut si prestigiosul
Premiu Cesky lev (Leul ceh) pentru scenariu, regie si cel mai bun film. Dupa un alt
scenariu de-al sau, s-a turnat in anul 2000 filmul cu cel mai mare succes de public
— Singuraticii. Ca dramaturg si pentru prima data si ca regizor de teatru, s-a
prezentat cu piesa Povestiri ale unei nebunii obisnuite, scrisa in 2001, cand a
cdutat zadarnic o piesa pe care sa o puna in scena la Teatrul Dejvice din Praga.
Piesa a trezit in lumea teatrala ceha aceeasi senzatie pe care o trezisera filmele
sale Butonistii si Singuraticiiin lumea filmului. Ea a fost prezenta la multe festivaluri
din tara si din strainatate, textul obtinand Premiul ,Piesa anului 2001“ in ancheta
criticilor si este unul dintre putinele texte dramatice contemporane cehe care a
trezit interesul si in strainatate.

Povestiri ale unei nebunii obisnuite si scenariile de film ale lui Zelenka au avut
in comun un fel de mod prin care, datorita unor combinatii de momente bizare sau
situatii dezechilibrate, cu personaje autentice, autorul a reusit sa surprinda ceva
esential din caracterul (nebun) al timpurilor noastre. Comedia neagra a lui Zelenka
este foarte apropiata in spirit filmului sau Butonistii prin infatisarea lumii unor fiinte
dezechilibrate in mod bizar. Este vorba despre oameni a caror viata, mai ales in
planul cel mai intim, acela al relatiilor umane, se abate de la criteriile obisnuite, cu
toate ca nu putem spune despre ele ca nu sunt normale. ,Nebunia“ lor este
expresia incapacitatii de a gasi o cale catre ceilalti oameni. Acesti eroi isi traiesc in
singuratate soarta, infasurati in coaja propriilor traume, incertitudini si insuccese.

Sitema celeilalte piese a lui Zelenka cu denumirea de Teremin, din anul 2005,
poarta in sine o anumita bizarerie. Piesa a fost prezentata in regia autorului, tot de
catre Teatrul Dejvice din Praga. Eroul ei este savantul si muzicianul rus Lev
Sergheievici Teremin, care a inventat primul instrument muzical fara contact,
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denumit teremin sau tereminvox. Instrumentul la care se canta fara a fi atins, doar
prin miscarea mainii de-a lungul a doua antene ce ies dintr-o cutie de lemn, este
considerat precursorul sintetizatorului si al muzicii electronice. Teremin I-a inventat
in Rusia in jurul anului 1920 si, dupa ce i-a cantat la el chiar lui Lenin, a fost trimis
intr-un turneu de propagare a electrificarii cu ajutorul tonurilor sale din eter. In a
doua jumatate a anilor '20, Teremin a inregistrat succese prin toata Europa cu
muzica sa ciudata, iar in 1927 a plecat in SUA, unde a trait pana in 1938.

Scena introductiva a textului lui Zelenka se desfasoara in ziua sosirii lui
Teremin in America, iar sfarsitul il reprezinta plecarea sa spre casa. Dar piesa nu
este o simpla istorisire a succesului si decaderii lui Teremin. Inventatorul, care
oficial lucreaza pentru societatea comerciala ruseasca Amtorg, este legat de
marea sa patrie cu multe fire si duce o viata ascunsa, dirijat fiind de politia secreta
sovietica. Pe aceste baze isi construieste Zelenka povestirea cu mijloace
moderate, ca si cand ar fi simtit ca nu poate imagina nimic mai bizar decat a fost
soarta in sine a lui Teremin. Revolutia rusa si crahul de la bursa din New York,
concerte pentru celebritati americane si pentru mujici rusi, ce si-au inghitit propriii
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copii in timpul foametei provocate de ciuma, teroarea stalinista si lipsa de libertate
in mijlocul visului american — acesta este mozaicul aranjat de Zelenka in asa fel,
incat imaginea generala sa prezinte nu numai cursul vietii unui inventator, dar si
legaturile istorice Tn plasa carora s-a trezit Teremin. A

Un alt dramaturg ceh de succes este David Drabek (n.1970). Inca din timpul
universitatii, unde a studiat stinta filmului si cea teatrala, a infiintat un cabaret
modern, Girafele arzand, la care era autorul si regizorul tuturor punerilor in scena.
In anul 1995, a obtinut Premiul ,Alfréed Radok“ pentru cea mai buna piesa a anului,
cu textul Jana din parc, iar in 2003, acelasi premiu pentru textul Aquabelles. A cola-
borat ca autor, regizor si dramaturg, cu Teatrul Klicper din Hradec Kralové, unde piesa
Aquabelles a fost pusa in scena de Vladimir Moravek, una dintre cele mai mari
personalitati din regia contemporana ceha. Textele lui Drabek se caracterizeaza prin
anecdotica si caracter epigramic. Foloseste cu preferinta clisee tipice timpurilor
noastre; chicul, lumea mediatica, cultura de masa si cea comerciala. In perioada
actuala, autorul este principalul regizor al Teatrului Minor din Praga.

Aquabelles prezinta povestea a trei barbati, care au un hobby ciudat: — ,,dansul
in apa“, prin care reactioneaza la viata nesatisfacatoare, chiar daca fiecare dintre ei
dintr-un alt motiv. Unul este dezgustat de lumea mediatica in care se misca pe post
de moderator, al doilea este un inflacarat activist ecologic, iar al treilea tanjeste sa
se transforme in vidra, ceea ce si reuseste pana la urma. Fata de menirea textelor
dramatice contemporane, adesea rectilinie, aceasta piesa a Iui Drabek despre criza
varstei mijlocii, are in sine un fel de duiosie si umor, ceea ce o ridica la nivelul de
parabola a lumii actuale si 0 asaza printre putinele piese cehe la care se pot raporta
cuvinte lui Durrenmatt, citate la inceputul articolului, adica la faptul ca, ,in imaginea
vietii unei tari mici, se oglindeste intreaga lume actuala“.

Catalina PANAITESCU
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Chiar inainte de a incepe Festivalul National de Teatru, am avut parte de o
incursiune in lumea teatrului ceh. Initiativa a fost a Teatrului Odeon, care, in
colaborare cu Institutul Ceh din Bucuresti, a pus la cale Saptamana Teatrului
Ceh, eveniment desfasurat intre 27— 31 octombrie a.c.

Inainte de a incepe cronica unei manifestari teatrale, ceea ce o sa se
intdmple imediat, am sa atrag atentia asupra frustrarii si blazarii colegilor teatrologi
aflati la Odeon in seara premierei cu Nickname. Cu totii imi spun ca, in sistemul
de stat, singurele teatre unde se mai intampla ,ceva” sunt Odeonul si Teatrul
Foarte Mic. In rest, se fac lucruri depasite, plictisitoare, neartistice, care nu mai
intereseaza nici publicul si nici critica. Cat despre artistii de breasla, ma intreb ce
i-ar inspira sa vada asemenea mizanscene? Cu ce, de exemplu, contribuie la
remarcarea valorilor teatrului romanesc in lume un spectacol ca Burghezul gentilom,
ultima productie a Nationalului?

lar teatrologii au dreptate. Intr-adevar, la Odeon se mai misca ceva, respectiv
proiecte indraznete, care propun o deschidere catre fenomenul cultural european



