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A fost o vreme când ştiam o mulţ ime de lucruri despre teatrul ceh (şi 
slovac). Nu e vorba numai de 

V 
faptul că la  nvoi se jucau cu succes 

dramatizări după Bravul soldat Svejk, piese de Capek ( inclusiv R. U.R. şi 
Mama, pe lângă Reţeta Makropoulos) şi  texte de O ldrich Danek, Jan 
Otcenasek, Nataşa Tanska, ori de Zahradnik, Solovic, Bukovcan. Dar 
urmăream cuv interes programul  ş i  experimentele unor instituţi i  de profi l 
d in Praga - Cinohern i ,  Na Zabrad l i  - ori i nventiv itatea scenografică d in 
l um in i  a l u i  Jan Svoboda ş i  eram impresionaţi de ecoul  turneu lu i  
occidental a l  spectacolelor lu i  Otomar Krejca; de  acel Lorenzaccio, cu  
trupa de  la  Za Branou, reîncărcat contestatar în actual itate, în care 
protagonistu l ,  jucat de minunatul Jan Triska era însoţit de un revelator 
"Dublu" .  C iteam în aceeaşi gr i lă ,  cu admiraţie, piese de Smocec, Hrubin,  
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Topol (îm i  amintesc, în mod 
deosebit, de Sfârşit de car­
naval în Avant-Scene) şi  afla­
sem câte ceva despre Vaclav 
Havel - scri itorul disident a 
cărui operă aveam s-o desco­
perim, după 1 990, prin tradu­
ceri şi prin mai mu lte montări 
românesti .  

În uit imi i  1 5  ani,  însă, f luxul 
informatiei - si,  cu atât mai 
mult ce'l al unor elemente de 
real interes - s-a rupt. 

Or, iată, acum, în "Săp­
tămâna teatru lu i  ceh" ,  efect a l  
proiectu lu i  "Invazia Europei" ,  
pu ntea pr inde a se reface. 
După o reprezentaţie a Tea­
tru lu i  "Arca" ,  după o expoziţie 
de scenografie, dvupă o pre­
zentare a Kami lei  Cerna (de la  
care am aflat, va i ,  că vechea 
gardă de dramaturg i ,  eroică, 
a fost lăsată în u itare), avem 
la dispoziţie două piese d in  
nou l val. 

Volumu l  Teatru ceh de azi 
(apărut în Ed i tura U N ITEXT) 
propune atenţ iei Povestea unei 
nebunii obişnuite (200 1 ) de 
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Peter Zelenka şi Balerinele acvatice, piesa d in  2003 a lu i  David Drabek. 
Aşadar, doi autor i  d in  generaţia de m ij loc, care se bucură de notorietate nu 
numai la e i  în ţară ,  unde au obţ inut mai mu lte premi i  ş i  care au contr ibuit la  
impunerea lor ca d ramaturg i ş i  în  cal itate de regizori şi an imatori a i  unor 
teatre. P iesele care ne parv in pr in traducerea îngrij ită ş i ,  uneori , ch iar 
ingen ioasă a Lid ie i Nasincova , poartă amprenta formaţiei de scenarişti de f i lm 
a ce lor doi scr i i tor i ,  cu bune, cu rele .  (Cert ,  secvenţial itatea foarte la îndemână 
ş i la modă, dar nu întotdeauna avantajoasă pentru dramă, este mult mai bine 
stăpân ită sub semnu l  une i  viz i un i  atotcupr inzătoare ş i emoţionante de către 
Zelenka . )  

Ambele piese demarează abrupt ş i ,  totodată, insolit. 
În Povestea unei nebunii obişnuite personaju l  Peter e obsedat de i ub ita de 

care s-a despărţ it . Dornic să obţină un  fi ltru de amor, în loc să rupă o şuviţă d in  
părul aceste ia , el taie, d in  greşeală, o meşă grosolană d in podoaba capi lară a 
unei mătuş i ,  o femeie imobi l izată la pat. Sarabanda situaţ i i lor şi a gesturi lor 
ţăcănite (d in ce în ce mai neverosim i le ş i  absurde) creşte în progresie 
geometrică . . .  P rietenu l  Muscă, la capătu l unu i  lung şir de eşecur i  sent imentale, 
recurge la servici i le sexuale ale . . .  aspiratoru lu i  ş i  a le ch iuvetei . . .  Păr inţ i i  l u i  
Peter nu au  cum să-i v ină î n  ajutor, pentru că  nic i ei nu  se  simt prea b ine .  Tatăl 
are, se pare, Alzheimer ş i ,  în mod s igur, o t in ichea de coadă. Dar va găs i ,  
întâmplător ş i  temporar, l i n iştea lângă o scu lptoriţă părăsită de partener. Mama 
lu i  Peter, s ingura fi i nţă branşată la prezent , u rmărită de mari le cauze planetare 
- va ajunge la ospic i u . . .  După un perip lu l ung şi ch inu it ,  Peter se va 
autoîmpacheta şi se va lăsa trim is ,  într-un colet, pe d i recţia Cecenia . O opţi une 
de viaţă în coadă de peşte, i ronică ş i amară, căci sol idarizarea unui b iet t ip d in 
Europa Centra lă cu bune le cauze de pe merid iane atât de depărtate pare 
oarecum ridicolă . . .  

În Balerinele acvatice (Aquabelles) de Drabek - câţiva prieten i  se întâlnesc 
regulat (hobby �are îi individual izează şi îi uneşte) la un bazin ,  unde practică 
dansul acvatic. In acest spaţ iu al lor, şi numai al lor, trăiesc o stare de izolare de 
restul l um i i .  S imt, poate, că înving regu l i le gravităţ i i  sau chiar oprobriul societăţ i i  
(unu l d intre ei este ş i  gay). Pavel e revoltat de i nconştienţa "porci lor d in Europa 
Centrală", de uşur inţa cu care se u ită trecutul şi de perico lu l  canceru lu i  consumist 
al lu i  Big Brother. Kajetan - vedetă TV, care beneficiază de venitur i mari , nu şi de 
orgol iu l de a face emisiun i  de bună cal itate, are probleme conjugale; atât cu 
ult ima d intre soţi i le lu i ,  cât şi cu cel din u rmă partener erotic al său (căci teleastul 
e atras de ambele sexe) .  In  semn de protest că nu i s-a dat atenţie, soţia lu i  
Kajetan îngh ite o cartelă SMS, iar  partenerul homo îşi găseşte un a l t  companion 
- şi tânăr, ş i fără burtă, ş i pus pe muncă, ca să-I poată duce în vacanţă în Croaţia. 
F i l ip, cel mai introvertit d intre toţ i ,  atras de soţia prietenu lu i ,  va rămâne nonstop ­
pedepsindu-se? - în bazin ,  până când va căpăta piel iţe între degete şi se va 
transforma într-o vidră . . .  

În modal ităţi aparte, contrar iante, d ramaturg i i  cehi panoramează or ig inal 
fo rmele ş i  sursele une i acute crize umane. Această criză - cu potenţial exploziv 
de deviere ,  v io lenţă ş i al ienare - are la bază , sugerează ei, inerţ i i  naţionale 
("jocu l  cu baloanele spumei de bere") dar, mai ales, tare, practici sch izofren ice 
ale trecutu lu i  care au lăsat sechele. Aşa, de p i ldă ,  Peter şi pări nte le său se 
jucau ,  cu ani în urmă, de-a împuşcarea "cu degetu l" a demn itar i lor pe care erau 
obl igaţi să îi conducă, cu u rale , la aeroport. Tatăl l u i  Peter ar vrea "să îşi p iardă 



vocea" pe care a împrumutat-o, o viaţă, prezentatorulu i j u rnalelor de actual ităţi 
p ropagandistice. 

Ero i i  p ieselor din volum resimt efectele nocive ale globalizări i - ca 
uniformizare, anulare a individualităţi i ,  manipulare. Şi mai simt inconştienţa cu care 
semeni i lor devin o pradă uşoară a gadget-uri lor societăţii de consum şi , mai ales, 
a omnipotenţei mass-media (cu mesaje manipulate şi spectacole aducătoare de 
rating, care sunt, însă, inspirate de tragedii umane şi naţionale, cutremurătoare şi 
cronice) . Peter e sufocat de mama sa cu tăieturi din ziare - şi eroul doarme, nu pe 
pat, ci pe <;:uti i de carton pl ine cu "breaking news". 

Ma i  toate personaje le care însufleţesc un iversu l  no i i  d ramaturg i i  cehe 
sunt încărcate de un  acut sentiment de insecuritate . Sentimentul de pericl itare ,  
sentimentu l că fiecare se află la o g ravă răscruce sau ch iar la un  dead-end 
pare a preven i ,  cu deosebire ,  d in  eşecu l  vieţi i personale , int ime. Deter iorarea 
re laţ i i lor umane la n ive l u l  fam i l ie i  ş i  a l  cup lu lu i  erotic sau conjuga ! ,  neputi nţa 
comun icări i :  faptu l că soţ i i ,  păr inţ i şi copi i ,  i ubiţ i i ,  descoperă că nu se cunosc 
cu adevărat şi că nu se i ubesc. De aic i pornesc şi unele gestu ri extreme 
(h iperbol izate metaforic) : căderea în m isticism ,  izbucn i r i  protestatare ş i  de 
vio lenţă, frecvente devier i sexuale ş i  mai ales comportamentale; c lacări 
psih ice, derivă în nebun ie ;  evadăr i le . ( I n  ch ip s imbol ic ,  F i l i p  se retrage într-un 
a l t  med iu ,  într-un a l t  regn b io logic . O respectab i lă Bun ică se volat i l izează ş i  ea , 
în zbor. ) 

Sunt ,  aceste piese, p l ine de bizarer i i ,  situaţi i ş i  ero i c i udaţ i ,  stran i i ,  " insani" ,  
devianţi , frizând patologia sau imaginaţia bolnavă, fantasmaticu l apocal iptic. 
Sunt aceste personaje "crazy" - semne ale unor indiv idual ităţi ce se sustrag 
comportamente lor standard, l imbaju lu i  reductiv ş i  mai ales resemnăr i i  morale. 
Sunt constru iţi d in carne, nervi , dureri ş i  suferinţe. Dar sunt ,  mai ales, 
construcţ i i  artif ic ia le, metafore ce "cad peste adevăr" într-un registru grav ş i cel 
mai adesea de umor negru . Măşti le acestor personaje, oricât de neobişnu ite, 
sunt mai umane decât ch ipu l  societăţ i i  la care se raportează. Sunt expresia 
paradoxală ş i  absurdă a autenticităţ i i  şi sensib i l ităţi i umane răn ite, deformate, 
pervertite chiar, dar încă v i i ;  sunt expresia rezistenţei la real ităţi ş i  la o 
normal itate care este, de fapt, normal itatea une i  " lumi pe dos": arbitrară ,  ster i lă , 
dezaxată. (În acest sens m i  se pare inspirat titlu l  scurtei prefeţei a Mariei 
Reslova - "Prin nebun ie la o raţ iune sănătoasă" . )  Şi nu întâmplător, suprema 
valoare a personajelor rămâne, mai presus de dezabuzare ,  iubirea, în forma ei 
autentică, înaltă. S ingura sursă adevărată pentru producerea unor minun i .  
(Manechinu l  pe care ş i 1 -a procurat Muscă, în scopur i sexuale deloc ortodoxe, 
se va însufleţi . O variantă grotescă a Galateei ! )  

Dominantele estetice ale pieselor d i n  volumul recent apărut ţin de  modalităţi 
ce demarează, înşelător, ca "fel i i  de viaţă" şi deviază spre "constructe" metaforice 
şi simbolice; structuri pe muchia de cuţit a rea lu lu i  cu imaginaru l ,  suprareal ismul ş i  
fantasticu l .  Ş i ,  totodată, pe muchia plânsulu i  cu râsu l .  Dramatice, piesele lu i  
Zelenka şi Drabek, au o comicitate a la Ma/ee, rămân acuzat grave, ch iar atunci 
când stârnesc amuzamentu l .  

M izând i ntens pe i ronie amară, pe un  persiflaj "cool" şi pe grotesc, în l i n ia 
lu i  Hasek - Kundera, dar încorporând ş i sugesti i a le pieselor h iperreal iste, în 
l in ia producţ i i lor de la Royal Court ,  sau a pel iculelor "horror" americane - autor i i  
cehi argumentează o formă a absurdu lu i  dramatic ce indiv idual izează Eu ropa 
Centrală. 


