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doi interpreti devin pe masura trecerii timpului tot mai dezinhibati, mai siguri pe rol,
cu evolutii tot mai acaparatoare. In relatia dintre ei se gaseste centrul de greutate
al spectacolului, ea consfinteste reusita viziunii scenice. Ambii poseda rara,
pretioasa insusire de ,,a vedea jocul ielelor”. In jurul acestor poli ai reprezentatiei,
regizorul a orchestrat toate celelalte evolutii. Si nu e vorba doar de rolurile
interpretate de Liliana Balica, Ovidiu Ghinita, Calin Stanciu sau Carmen Vlaga.
Pentru ca semantica dar si gramatica spectacolului sa fie cu adevarat fara cusur,
era absolut necesar ca si actorii distribuiti in rolurile Barbatilor si Femeilor sa joace
implicat, cu convingerea ca sunt importanti, sa nu se simta simple instrumente de
rang secund. Aici cred ca a intrat din nou in joc carisma regizorului, capacitatea lui
de a-i indemna pe cei cu care formeaza echipa sa isi arate energia expresiva.
Lucru ce se vede pe deplin in modul in care evolueaza Andrei Elek, Mariana
Tofan-Arcereanu, Sorin Calota, Carmen Butariu, loan Peter, Angela Petrean,
Bogdan Costea, Catalina Pop, Marian Parfeni.

Definitia aristoteliciana a tragediei antice glasuieste ca ea trebuie sa provoace
deopotriva ,groaza si mila“. Realizand un spectacol in care nimic nu e neglijat spre
a se ajunge la rotunjimea clasica a intelesurilor scaldate intr-o ambigua baie de
parodie, in care exista si groaza, si mila, conferind consistenta unei tragedii scrise
la sféarsitul secolului al XX lea, tragedie profund indatorata modelului clasic, dar in
care sunt abil plasate (cu o abililitate specifica doar omului cu simturile supradila-
tate si mintea torturata de incercari extreme) accente de incontestabila origina-
litate, Mihai Maniutiu infaptuieste pe scena Teatrului Clasic ,loan Slavici“ din Arad
un spectacol cu functii de soc emotional ce se metamorfozeaza intr-un superior
soc estetic. Fireste, e meritul regizorului si al actorilor de a fi faurit aceasta
izb&nda. Dar e si meritul directorului Laurian Oniga de a nu fi cedat presiunilor
unor neaveniti, convins ca Teatrul pe care il conduce a dobandit un spectacol ce
il aduce spectaculos si temeinic in prim-planul vietii teatrale nationale. Totul e ca
montarile viitoare sa consolideze aceasta superba izbanda.

Teatrul Clasic ,loan Slavici“ din Arad — lubirea Fedrei de Sarah Kane. Traducerea:
Eugen Wohl. Regia: Mihai Maniutiu. Decoruri: Doru Pacurar. Costume: Cristian Rusu.
Coregrafia: Vava Stefanescu. Video: Lucian Moga, Vava Stefanescu, Eduard Goia.
Light-design: ing. Lucian Moga. Cu: Irina Wintze, Zoltan Lovas, Liliana Balica, Ovidiu
Ghinita, Calin Stanciu, Carmen Vlaga, Andrei Elek, Mariana Tofan-Arcereanu, Sorin
Calota, Carmen Butariu, loan Peter, Angela Petrean, Bogdan Costea, Catalina Pop, Marian
Parfeni. Datele reprezentatiilor: 30 septembrie (premiera), 13 octombrie 2006.
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Mihai Maniutiu a dat lovitura la Arad. Credeam, cand am auzit de povestea cu

consilierul care voia sa cenzureze textul lu Sarah Kane cd asta face bine
spectacolului, ca e o reclamd necesara, chiar daca involuntara, din partea



Irina WINTZE in lubirea Fedrei de Sarah Kane

teatrului. Nu era nici o reclama si nici nu avea nevoie un asemenea spectacol de
reclama asta.

Spectacolul se cheama lubirea Fedrei si are la baza un text cam simplut, dar
brutal in limbaj si violent in fapte, al dramaturgului (ca dramaturga nu pot sa-i
spun) Sarah Kane, o fiinta care a suferit grav de nervi toata scurta ei viata, ceea
ce a si facut-o sa se sinucida la 28 de ani. Textul e telegrafic si destul de liniar.
Povestea e aceea, cunoscuta, a aceleiasi Fedre — de fapt alta aici — de la clasici.
Mihai Maniutiu a facut din acest text simplu si liniar o poveste a abisurilor umane,
0 cercetare a iubirii vinovate, o cale catre infernul fiintei omenesti.

Nu stiu cate asemenea montari a mai cunoscut Teatrul Clasic ,loan Slavici®
din Arad. Aceasta nu e una pentru un public numeros, in sala unde se petrece
tragedia propriu-zisa nu au loc mai mult de 55 de persoane. Dar, spunea directorul
teatrului, regizorul Laurian Oniga, biletele sunt ca si vandute pe un intreg an de
acum inainte.

Intrarea e una, ca sa zic asa, in forta. Spectatorii patrund intr-un tunel negru,
unde pe alocuri sunt prevazute mici ferestre ca acelea de celulda, poate, sigur,
putin mai mari, cu grilaje, din spatele carora striga, dar.ce zic eu?, urla, fiinte
omenesti a caror goliciune abia e ascunsa. Ai senzatia ca dezgolirea permite,
daca nu cumva chiar provoaca dezlantuirea instinctelor, omul se simte egal
animalului, redevine natural adica si asta il face sa dea drumul, fara nici o retinere,
sunetelor de obicei inabusite in interiorul carnii, ascunsa si ea. Pe urma, tunelul se
termina intr-o sala circulara, in mijlocul careia o cusca de metal ciuruit inchide o
femeie (Carmen Vlaga) cu desavarsire goala, ale carei strigate neomenesti
semnaleaza, totusi, o suferinta...umana. Aceasta se zbate, se zbuciuma si mai



ales urla vorbe abia intelese, incearca sa se acopere, in delirul ei, cu pamantul,
foarte afanat de data aceasta (la Targoviste, Maniutiu folosise pamant gloduros,
uscat), in care, oricum, i se infunda picioarele. Un foarte putin potrivit cache-sex,
ca s-0 spunem pe a dreapta. Intelegem ca persoana nu e alta decat o victima a
sexualitatii aberante a lui Hipolit, Lena, despre care, mai tarziu, Fedra incearca
sa-i reproseze, dar el ii interzice sa-i mai pronunte numele. Dar lui Maniutiu nu i-a
interzis nimeni asta.

Dupa acest recital de grozavii, atdt de congruent cu ceea ce te intdmpinase
pe culoarul initial, esti purtat, daca esti spectator la aceasta noua ,Fedra“
finalmente, spre sala unde vei asista la intreaga tragedie sé&ngeroasa astfel
anuntata. Pamantul afanat este aici un fel de strat asezat in fata spatiului de joc,
e, s-ar zice, acolo unde la scenele clasice, italiene, e avanscena sau fosa. Dar cum
sa pomenesc eu aici de scna italiana, cand vorbesc despre tunelul care se
infatiseaza spectatorului venit la lubirea Fedrei de Sarah Kane in regia lui Mihai
Maniutiu, la Teatrul Clasic, inca ,loan Slavici“, din Arad? Aici esti luat in primire de
vechile cunostinte (?) care strigasera la tine, itindu-si ici-colo cate un sfarc, pe
culoarul de introducere sau prolog. Acestia sunt, de data asta, ingropati mai ceva
ca-n Oh, les beaux jours!, in partea a doua a spatiului de joc, lasénd partea din
fata libera pentru jocul propriu zis. Pe acesta n-am sa-l mai descriu atat de
amanuntit, pentru ca este un vartej continuu, al Fedrei si-al medicului, pe care-|
consulta despre boala lui Hipolit, retras in camera lui si privind filme. Numai ca
medicul, Ovidiu Ghinita, mai tarziu preotul care vine sa-l impace cu Dumnezeu pe
condamnatul final, Hipolit, este de fapt persoana care le pune acestor ,nebuni, in
permanenta, in fata, propria lor imagine, filmata in alb negru si cum altfel decat
mut. Din cand in cand, ca la un semnal, el sau Fedra deruleaza un ecran din fundul
scenei, al tunelului vreau sa zic, si acolo se pot vedea, ca-ntr-o caricatura, ca-ntr-o
transfigurare caricaturala, miscarile exagerate, disperate de pana atunci. Acesta
nu e, desigur, un simplu respiro, ci mai degraba modernizarea unui personaj mai
»clasic* chiar decat teatrul de la Arad: raisonneur-ul. Cel prezent si prin literatura
romana, despre care invata, poate, si azi, copiii. Sau poate invatamantul alternativ
i-a scutit si de aceasta lectie, asa ca ma intreb ce vor crede ei cand vor vedea, la
momentul potrivit, asemenea transfigurari postmoderne ale unor personaje fixe
moderne sau chiar clasice. In turbarea, furtunoasa ar zice Eminescu, a
personajelor, magistralmente interpretate de Irina Wintze (Fedra) si Zoltan Lovas
(Hipolit), materia apare si in alte infatisari ale ei decat pamantul reavan, afanat
spre care, oricum, tindem cu totii si mai ales cei din spectacol, asa cum e el
conceput. Personajele se dezgolesc si se maculeaza cu un fel de miere, care
devine, inspre final, cand Hipolit stie ca va muri, sadngerie, e chiar un sange
lipicios, presimti. Asta i1i da, poate, cuiva, repulsia fireasca fata de materiile prea
lipicioase. Un fel de mediator incearca sa fie fata Fedrei, Strophe, o Liliana Balica
cu aer autoritar, dar care sféarseste prin a se plia tragediei si a o accepta,
incercand doar sa sugereze o salvare de care, insa, nimeni nu are nevoie.

Pamantul afanat mai foloseste o data, atunci cand Hipolit, incoltit si afirmand
ca nu se va ascunde de razbunarea fireasca a lui Theseu (Calin Stanciu),
schiteaza parca o incercare de a intra in acest pamant, vai, numai de flori. Fedra
s-a sinucis, anuntand ca a fost violata de fiul ei vitreg, minciuna o cunoastem ca
atare din povestea veche; dimpotriva, ea I-a violat, intr-un sex oral bine mar(s)cat.
Inainte de scena acestui viol invers, Fedra va mai juca sexul cu oudle imense care
acopera gurile de unde se itisera la inceput capetele strigatorilor (Andrei Elek,
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Mariana Tofan-Arcereanu, Sorin Calota, Carmen Butariu, loan Peter, Angela
Petrean, Bogdan Costea, Catalina Pop, Marian Parfeni), scena pe care o reia in
cursul exageratei povesti. Totul poate fi o parodie. Strigatele, tipetele ar putea fi un
semnal ca e asa. Dar Mihai Maniutiu le lasa libera cale si celor care ar lua-o ca o
tragedie groaznica, a abisurilor fiintei umane, asa cum e ea la clasici.

Nu pot incheia aceasta relatare fara a observa ingeniozitatea decorurilor lui
Doru Pacurar, coregrafia semnata de Vava Stefanescu, costumele lui Cristian
Rusu, precum si imaginile video de ing. Lucian Moga, Vava Stefanescu, Eduard
Goia si light design-ul lui Lucian Moga.

Da, Mihai Maniutiu, un regizor care gandeste, un scriitor el insusi, a facut din
aceasta piesa simpluta, violentuta, o tragedie care-si contine parodia, indoiala in
ea insasi, un produs ironic, daca intelegem ironia ca o propunere a cel putin doua
unghiuri, ca, la urma urmelor, o idee sceptica despre cele ce sunt si care maine,
vorba aia despre partid (comunist desigur), a unui proletcultist de altadata, maine
vor rade-n soare. Na ,ca am scapat-o si pe asta!

Repet, Mihai Maniutiu a dat lovitura si la Arad, ca altadata mai pe la
Targoviste.

Bucmests

De La Joundaine La Jurdis eqca,
ce deoseline de buclet!

Nu stiu de ce, dar numele pe care I-a primit M. Jourdain in romaneste, in
spectacolul Burghezul gentilom, regizat de Petrica lonescu la Nationalul
bucurestean, mi-a sunat si imi suna in continuare cumva asemenea celui din titlul
piesei pe care Caragiale proiecta s-o mai scrie, in momentul mortii sale premature.
Daca Sotirescu are insa companie de nivelul lui inca din titlu, Jurdanescu Iui
Petrica lonescu e singur pe palierul lui de bogatie, dar isi cumpara de zor
companie, in persoanele (multe!) ale dansatorilor si cantaretilor, incepand cu...nici
mai mult nici mai putin decat Nureev — expresiv interpretat, in cheia ingrosata pe
care o si dezvaluie, a intregului spectacol — de Dorin Andone. Dar compania lui
Jurdanescu-Victor Rebengiuc, din nou excelent, caci are darul naturaletii chiar
intr-un rol ce-i cere maximum de artificialitate, creste si se inmulteste, tinzand spre
cand marchiza, cand contesa Lady D. Or, o prezenta ca un desen voit grosolan
facut de lon Barbu prin ,Acad. Catavencu, in persoana vesnic energicei Maia
Morgenstern.

Spectacolul lui Petrica lonescu de la Teatrul National din Bucuresti este cand
o parada de grand-guignol, cand o parodie imensa, cu amenintatoare, inexpli-
cabile manechine imbracate, dar fara cap. Dragos Buhagiar si-a lasat fantezia sa
zburde pana la niveluri nemaiatinse. Nu o data, aceasta o ia razna, fiind un
comentariu paralel, la mare distanta de povestea de pe scena. Un comentariu
paralel al acesteia sau, mai degraba, al personajului care se imbraca in ridicol din



