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Mariana Tofan-Arcereanu, Sorin Calota, Carmen Butariu, loan Peter, Angela
Petrean, Bogdan Costea, Catalina Pop, Marian Parfeni), scena pe care o reia in
cursul exageratei povesti. Totul poate fi o parodie. Strigatele, tipetele ar putea fi un
semnal ca e asa. Dar Mihai Maniutiu le lasa libera cale si celor care ar lua-o ca o
tragedie groaznica, a abisurilor fiintei umane, asa cum e ea la clasici.

Nu pot incheia aceasta relatare fara a observa ingeniozitatea decorurilor lui
Doru Pacurar, coregrafia semnata de Vava Stefanescu, costumele lui Cristian
Rusu, precum si imaginile video de ing. Lucian Moga, Vava Stefanescu, Eduard
Goia si light design-ul lui Lucian Moga.

Da, Mihai Maniutiu, un regizor care gandeste, un scriitor el insusi, a facut din
aceasta piesa simpluta, violentuta, o tragedie care-si contine parodia, indoiala in
ea insasi, un produs ironic, daca intelegem ironia ca o propunere a cel putin doua
unghiuri, ca, la urma urmelor, o idee sceptica despre cele ce sunt si care maine,
vorba aia despre partid (comunist desigur), a unui proletcultist de altadata, maine
vor rade-n soare. Na ,ca am scapat-o si pe asta!

Repet, Mihai Maniutiu a dat lovitura si la Arad, ca altadata mai pe la
Targoviste.

Bucmests

De La Joundaine La Jurdis eqca,
ce deoseline de buclet!

Nu stiu de ce, dar numele pe care I-a primit M. Jourdain in romaneste, in
spectacolul Burghezul gentilom, regizat de Petrica lonescu la Nationalul
bucurestean, mi-a sunat si imi suna in continuare cumva asemenea celui din titlul
piesei pe care Caragiale proiecta s-o mai scrie, in momentul mortii sale premature.
Daca Sotirescu are insa companie de nivelul lui inca din titlu, Jurdanescu Iui
Petrica lonescu e singur pe palierul lui de bogatie, dar isi cumpara de zor
companie, in persoanele (multe!) ale dansatorilor si cantaretilor, incepand cu...nici
mai mult nici mai putin decat Nureev — expresiv interpretat, in cheia ingrosata pe
care o si dezvaluie, a intregului spectacol — de Dorin Andone. Dar compania lui
Jurdanescu-Victor Rebengiuc, din nou excelent, caci are darul naturaletii chiar
intr-un rol ce-i cere maximum de artificialitate, creste si se inmulteste, tinzand spre
cand marchiza, cand contesa Lady D. Or, o prezenta ca un desen voit grosolan
facut de lon Barbu prin ,Acad. Catavencu, in persoana vesnic energicei Maia
Morgenstern.

Spectacolul lui Petrica lonescu de la Teatrul National din Bucuresti este cand
o parada de grand-guignol, cand o parodie imensa, cu amenintatoare, inexpli-
cabile manechine imbracate, dar fara cap. Dragos Buhagiar si-a lasat fantezia sa
zburde pana la niveluri nemaiatinse. Nu o data, aceasta o ia razna, fiind un
comentariu paralel, la mare distanta de povestea de pe scena. Un comentariu
paralel al acesteia sau, mai degraba, al personajului care se imbraca in ridicol din
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cap pana-n picioare si de la inceput pana la sfarsit. Totul e, insa, atat de ingrosat,
atat de imens incat decorul si conceptia regizorului par a o fi luat pe alaturi de
poveste, si ele, devenind opera in sine. Kitschul face, desigur, uz de uriesenie,
aproape ca tot ce e urias da pana la urma in kitsch. Imensii pereti miscatori din
spectacolul ,dupa“ piesa lui Moliére, adaptata nu-i asa?, se misca si ei parca la fel
de mult ca si Jurdanescu si ,badigarjii“ sai. Apropo, adaptarea apartine unei tinere
traducatoare din franceza, lustina Croitoru, si Ruxandrei Hagiu, o colaboratoare
mai veche a regizorului.

Spectacolul are momente de teatru autentic, atunci cand apare cuplul
Claudiu—Costica, in tandem cu cel feminin, Lucia—Niculina, interpretate de Marius
Manole si Vlad Ivanov si, respectiv, Medeea Marinescu—Maria Buza. Cét si la
intalnirile acestora cu madam Jurdanescu, in persoana Ceciliei Barbora care, din
pacate, din cauza unei voci prea mici, alege sa tipe intruna, comportament nu
indeajuns de justificat de ideea, altfel corecta, ca mai toti mitocanii, femei si
barbati, striga spre a se face ascultati, caci strigatul tine, de fapt, loc de argument.
Dar ridicarea glasului are si ea momentele ei de...respiro, chiar la mitocani. In rolul
lui Sir Down, fostul Dorante molieresc, Costel Constantin se face vazut si inca
foarte bine de spectatorul uluit de desfasurarea de forte, aproape, militara, de pe
scena mare a Nationalului.

Sunt destule momentele cand adaptarea a gasit solutia, orisicatusi, facila, a
Divertisului de exemplu, numai ca la acestia totul dureaza pret de cateva minute
si de aceea e suportabil, ba mai mult, agreabil, in timp ce trei ore de asemenea
glume sunt prea mult. $i, ca sa fiu sincer, ce-i prea mult duce in final la concluzia
ca a fost, vai, prea putin. Ideea de a boteza sultanatul care-I face pe Jurdanescu
»,mamamusiu“ Tampenistan descinde direct, parca, din ,Academia Catavencu*.
Chiar, cum nu le-a venit inca acest cuvant pe pagina?

De remarcat prezentele pe scena ale unor Damian Crasmaru si Claudiu Bleont,
pusi sa faca pe instructorul de filosofie, cel dintéi, si de arte martiale cel de-al doilea.
Alte nume in spectacol: Mihai Persa — profesorul de muzica, Mihai Niculescu —
.Fashion designer, Marcelo Cobzariu si Cristian Cretu — ,badigarjii“, Aristita
Diamandi — guvernanta. Corul si baletul Operetei si-au dat, si ele, concursul...

In fond, totul e un imens balci, daca vreti, ,al desertaciunilor®, dar mai bine zis
unul de pe-aici, neaos, romanesc, al prostiei omenesti. Spectacol-pamflet, Burghezul
gentilom, adaptare dupa Moliére, va prinde, poate, la public, dar nu e o mare
victorie a teatrului, nici romanesc, nici de aiurea. Superproductia de la TNB trimite,
chiar de la ridicarea cortinei, cu gandul la montarea lui Oedip de Enescu la Opera,
tot Nationala si ea, din Bucuresti. Acolo, insa, ,adaptarea“ fusese mai discreta,
caci cu notele lui Enescu nu te joci. lon Caramitru mi-a spus, in final, ca piesa lui
Moliere n-ar mai fi interesat pe nimeni. Poate ca e asa, dar citind-o, recitind-o ca
sa fiu sincer, e drept dupa spectacol, nu mi s-a mai parut chiar asa de prafuita cum
credeam ca e in momentul dialogului cu directorul Nationalului. Poate ca si din
cauza impresiei proaspete a spectacolului, poate pentru ca vedeam, adica,
altceva, nu stiu.

Poate ca acest spectacol se constituie, fara voie desigur, intr-o razbunare
pentru suspendarea de pe aceeasi scena a unui alt spectacol clasic adaptat, cu
O scrisoare pierduta in regia lui Alexandru Tocilescu. Suspendare marca Dinu
Sararu, e drept cauzata mai mult de pudibonderia specifica oricarui fost activist
PCR, deloc scandalizat de obscenitatea regimului pe care I-a servit cu zel, decat
de ratiuni de violare a lui Caragiale.



