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mai pentru George Mihaita, mai pentru Valentin Teodosiu, mai pentru Eugen Racoti,
mai pentru Dragos Huluba, mai pentru ceilalti, dar mai ales pentru aceasta lume de
unde ni s-a tras si noua ceea ce ni se intdmpla azi, merita sa va duceti la Teatrul de
Comedie, la noul Revizor, intr-o selectie din program: al 12-lea in Romania.

Teatrul de Comedie — Revizorul de N.V Gogol. Regia: Horatiu Malaele. Traducerea: Sica
Alexandrescu si Gabriela Leonte. Adaptarea: Horatiu Malaele. Scenografia: Lia Mantoc.
Muzica: Dorina Crisan Rusu. Cu: Stefan Banica jr., George Mihaita, Virginia Mirea, Delia
Seceleanu, Valentin Teodosiu, lon Chelaru, Gheorghe Danila, $Serban Georgevici, Eugen
Racoti, Petre Dinuliu, Florin Dobrovici, George Grigore, Cuzin Toma, Dragos Huluba, Ana
Maria Lazar, Alexandru Conovaru, Bogdan Ghitulescu. Data premierei: 5 octombrie 2006.

Liviu ORNEA

Use evesimment

Dati-mi voie sa incep abrupt. Mi-a placut. Mult. Cred ca am vazut cel mai
important si frumos spectacol care se joaca acum in Bucuresti. Cel mai unitar si
curajos din punct de vedere estetic, un spectacol in care limbajul teatral este
asumat fara rest si fara nici o concesie, in care forma naste continut si inteles. Este
un alt fel de teatru decéat se vede indeobste la noi.

Hamletmachine este un text scurt care repovesteste si reinterpreteaza
tragedia shakespeariana, nu actualizdnd-o, in nici un caz, ci prelungind-o si
demonstrandu-i implicit actualitatea. Este un text violent si apasat politic, foarte
interesant la lectura, care lasa camp deschis ideii regizorale. Idee pe care Dragos
Galgotiu a avut-o. Plecand de la textul pe care |-a pastrat aproape integral (dar fara
sa respecte si toate indicatile — didascalii, propriu-zis, nu sunt), a construit o
bijuterie de spectacol expresionist, incarcat de imagini de o plasticitate a
constructiei, a gestului si a expresiei corporale tulburatoare, o suita de tablouri
rafinate in care actorii evolueaza — la modul cel mai propriu: nu joaca, evolueaza
— Intr-un decor fastuos, in costume opulente, intr-o lumina intunecata, pe un fond
muzical eclectic — poate prea tare uneori, acoperind vocile —, mergand de la Bach
la arii de café-concert de anii ‘30 si muzica de circ.

Prima parte a spectacolului lui Galgotiu repovesteste tragedia lui Hamlet.
Povestea e spusa de Hamlet insusi care, ca orice intelectual care se respecta, se
dedubleaza: este Hamlet si actorul care-l joaca pe Hamlet (,Am fost Hamlet" este
prima replica din spectacol). Este un fel de rezumat, de ,scoateti ideile principale
din textul de mai jos*“. Galgotiu a repovestit mimand, avand taria sa nu se ajute
deloc de text auxiliar (respectand, deci, originalul lui Mdller care, insa, nu indica
direct pantomima). Doar Hamlet, Ofelia si Claudius rostesc cateva replici, scrise de
Muiller, replici care comenteaza povestea, atragandu-ti atentia ca nu doar despre
binecunoscuta istorie e vorba. lar bucuria spectatorului e imensa pentru ca
recunoaste povestea, recunoaste personajele si se lasa dus de farmecul a ceea ce
vede si asculta. Tabloul de deschidere, in care personajele se prezinta, este unul
dintre cele mai frumoase: convoiul mortuar al regelui Hamlet, in stdnga scenei,
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paralel cu zidul cenusiu al palatului pe care e proiectata umbra unei pasari in zbor
— pentru unitate, aceeasi umbra va fi proiectata la final —, intr-o miscare unduitoare
care anunta zgomotul valurilor ce insoteste apoi tot spectacolul. Dupa consumarea
povestii, trecerea spre partea a doua se face reluand in viteza pantomima dinainte,
alterata, insa, degradata: semn ca istoria nu mai face decat sa repete, ca o
masinarie stricata, o paradigma intruchipata de piesa shakespeariana (care,
probabil, la randul ei, nu facea decat sa repete...). Hamlet devine astfel intelectualul
care nu-si gaseste locul in societate, care stie ca nu poate alege nici macar intre
libertate si sclavie (,Locul meu, daca drama mea ar mai avea loc, ar fi de ambele
parti ale frontului, intre fronturi, deasupra lor”), omul care constata lucid, dar
disperat, nu impdcat, ca singura solutie pentru a nu mai ucide, pentru a nu mai
perpetua raul, este sa piara. lar Ofelia devine arhetipul Femeii chinuite, batjocorite,
care contempla falimentul lumii pe care o zamisleste si care nu poate ajunge decat
la aceeasi concluzie : singura solutie e neantul (“Arunc toata saminta pe care am
primit-o. Preschimb in otrava Iaptele sanilor mei. lau Tnapoi lumea pe care-am
zamislit-o. Indbus intre coapsele mele lumea pe care-am zamislit-0.“). Gertrude
este imaginea atemporala a tarfei — dar ei tot Ofelia ii da glas —, Claudius, dictatorul
de ieri si de azi, curtenii sunt si ei pururi aceiasi. Poporul-martor urmareste in tacere
istoria care trece pe linga el; doar groparii interfereaza uneori cu evenimentele.
Marea reusita a lui Galgotiu este ca a construit un spectacol limpede, in care
ideile textului sunt expuse in primul rdnd de limbajul teatral, in special de gest si
de imaginea ajutata de muzica si lumina (ambele, semnate tot Dragos Galgotiu),
abia apoi — sau deloc — de cuvant. Faptul ca Polonius, de exemplu, e gata oricand
sa-si abjure propriile pareri, devenind o marioneta neinsufletita, reiese si din scena
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in care groparii se joaca cu cadavrul lui, manuindu-l intocmai ca pe o papusa. Si
costumele Doinei Levintza, din materiale bogate, cu dantele, vorbesc bine si
coerent: Polonius are in prima parte o cocoasa hidoasa si ridicola si o burta
enorma, e ca un covrig, vesnic aplecat; in partea a doua, cand devine un banal
maestru de ceremonii sforar, el e zvelt, accesoriile au disparut, raman numai
materialul si culoarea identice. Ofelia poarta o rochie-crinolina ciudata, intinsa
parca pe o masa dreptunghiulara prinsa in jurul mijlocului, inchipuie un fel de
adapost pentru progeniturd; in partea a doua, masa e rupta. Exista o continuitate
clara intre costumele, de epoca, din prima parte si variantele lor actualizate din
partea a doua, continuitate la nivelul materialului sau al culorii (altfel, Gertrude
apare in partea a doua in pantaloni scurti de piele neagra). Culorile dominante
sunt negrul, verdele, in toate nuantele sale, aramiul metalic, cenusiu, rosul intens:
moarte, frica, violenta. Contrapuncteaza albul stralucitor al lui Horatio si cel mai
mat al costumului lui Hamlet din partea a doua. Decorul lui Andrei Both are, si el,
un rol foarte important. Zidul din dale neregulate al castelului strajuieste scena in
partea stanga si se prelungeste zdrentuit in fundal. Tablourile sunt delimitate de un
dangat de clopot a carui limba — terminata cu o sfera uriasa, de culoare aramiu
inchis, apropiata de a zidului — penduleaza aproape sinistru in partea din fata a
scenei. Printr-o fanta a zidului iese, in final, cand Ofelia vorbeste despre cutite de
macelar, o lama uriasa de cutit dintr-un plastic translucid. Foarte interesant e
construit catafalcul Ofeliei, pe rotile, luminat de jos de neoane albastre, catafalc pe
care -actrita sta in capul oaselor, aplecandu-se spasmodic la fiecare pas. Decor,
costume, lumind, chiar si machiajul uneori, toate au nuante de verzui cadaveric si,
uneori, de rosu, rar albastru, in spectacolul acesta in care moartea e atat de prezenta.



Un asemenea spectacol ar fi fost imposibil fara actori de clasa. Si se vede
faptul ca si regizorul si coregraful Razvan Mazilu au mai lucrat cu actorii de la
Odeon. Trupa e omogena, intelege ideea regizorala, o preia, se muleaza pe ea Si
o expune fara gres. Doar Hamlet, Ofelia si Claudius au rol vorbit, toate celelalte
roluri sunt mute. E nevoie de mare modestie, daruire si credinta in actul teatral ca
sa accepti asemenea roluri. Cu exceptia lui Hamlet — a actorului care-l joaca pe
Hamlet, de fapt —, toate personajele sunt masti expresioniste, unele puternic
grimate (Stafia, de exemplu). Masti sunt, de exemplu, Guildenstern si Rosencrantz,
excelent jucati de Paula Niculita si Gabriel Pintilei care fac un cuplu clasic de clovni
intr-un numar absolut savuros (pe muzica /ive a grupului ,Young brass quintet). li
mai vazusem jucand, nu stiam ca pot face si asa ceva. Si ei, si ceilalti actori, adopta
expresii fixe, priviri incremenite, fac gesturi largi, intr-o mecanica a corpului perfect
stapanit. Un al doilea cuplu bine sudat il formeaza groparii, Marian Ghenea si
Laurentiu Lazar, cu doua scene suculente, excelent lucrate. Foarte bine se achita
de rol Mugur Arvunescu, in Osric, mereu prezent, vizibil, jucdnd convingator
disperarea, secundandu-| adesea pe Polonius. Un Polonius in care lonel Mihailescu
face un rol uluitor. Uimeste mai ales in prima parte, cand e mai mereu contorsionat,
jucand slugarnicia si acceptarea imbecila a orice vine de sus. Memorabila e si
scena lui cu groparii, cea in care devine cadavru-papusa rigid. Cred ca este actorul
cu cea mai rafinata expresie corporala pe care il avem, cel mai complet, inzestrat
cu un talent capabil sa ilustreze o idee din cateva miscari si o atitudine. Mi-as dori
sa-| vad distribuit mai mult, macar acum, cand e la deplina maturitate, cu roluri pe
masura fortei lui. Foarte buna, ca de obicei, e Oana S$tefanescu in Gertrude,
trecand cu usurinta de la o stare la alta, adoptand expresii dintre.cele mai diferite,
de la bucurie la spaima vinovata, de la incantare feciorelnica la concupiscenta
vulgara. Gelu Nitu face un Claudius (iar in partea a doua, un dictator generic)
tenebros, violent si lasciv. De notat cd, in prima parte, are si o0 frumoasa parte de
joc dansat, cu o masca alba pe partea din spate a capului. in Ofelia, Antoaneta
Zaharia are un rol foarte generos. Actrita trebuie — si o face cu brio — sa se
dedubleze: cand vorbeste, este Femeia generica, aceea care comenteaza
personajul Ofeliei pe care-l joaca numai mut. In partea a doua, personajul Ofelia a
disparut, iar Femeia ajunge la paroxism, intr-o scena de o intensitate tulburatoare.
O melancolie adanca, irepresibila, o amara singuratate acceptata, iscata de lucida
contemplare a istoriei; fragilitate, neputinta, chin, repulsie. Asta exprima personajul
lui Marius Stanescu. Imbracat intr-un costum negru de epoca, foarte simplu, cu
pieptul aproape gol, in prima parte, intr-un costum crem de panza in partea a doua,
cu parul vopsit (special pentru acest spectacol) intr-un incert galben spectral,
actorul trece pe nesimtite, cu eleganta, de la ironia fina la clocotul violent, apoi la
resemnarea din final. Marius Stanescu are un talent urias, vizibil si in lungul
monolog pe care il spune fara gres, cu o dictie de invidiat si cu o frazare inteligenta,
cultivata, asa cum, vai!, se aude tot mai rar pe scenele noastre. Fie-mi ingaduit sa
intreb: oare cat trebuie sa mai astepte Marius Stanescu pana sa joace Hamletul lui
Shakespeare? Chiar nu vede nici un regizor ca actorul acesta e perfect pentru rol?

Alaturi de actorii deja pomeniti si de aparitia lui lonut Chivu in Laertes, mai
intervin in spectacol patru studenti (martorii) care imagineaza poporul cel tacut, ce
suporta in tacere sau se revolta iluzoriu. Cu busturile goale, comentand plastic
actiunea, ei formeaza un grup compact, dar parca nu indeajuns articulat de Razvan
Mazilu. Si mai sunt doi balerini: impunatorul Tiberiu Almosnino, Stafia, care, cu mantia
lui uriasa si cu miscarile largi, incete, pare ca invaluie scena si suge in nefiinta toata
viata care inca mai dainuie; si Traian Vlas, Horatio, in chip de inger alb, in cateva
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numere de balet de o gratie desavarsita, o frumusete ireala, pe o suita pentru
violoncel de Bach. Aparitiile lui stranii sunt parca din alta lume, rup firul spectacolului
(se schimba lumina, muzica) si aduc contrapunctul necesar in momente-cheie.
Dragos Galgotiu isi urmeaza de multa vreme un program estetic al lui, de la
care nu se abate decéat arareori. In tot ce face, ilustreaza consecvent acest gand al
lui Mdller care banuiesc ca nu intdamplator a fost inclus in caietul-program: ,Teatrul
are nevoie sa fie frumos. Chiar si atunci cand prezinta oroarea si atrocitatile, trebuie
sa fie frumos®. Firesc, nu toate incercarile i-au reusit egal lui Dragos Galgotiu. Dar
acum, da, cu prisosinta — chiar daca uneori am avut senzatia ca imaginile sunt un
pic prea aglomerate pentru scena mica a Odeonului. Totul este insa atat de frumos
si lucrat in filigran la spectacolul acesta, incepand cu caietul-program si pana la
ultima scena. Si e o minune ca i-a reusit, pentru ca actorii romani joaca de obicei
realism psihologic, nu prea stiu sa joace masca, expresionism. Spuneam la inceput
ca este un alt fel de teatru decat cel cu care este obisnuit spectatorul de la noi. Ce
bucurie ca se mai face si asa ceva in Bucuresti! Da, nu e pentru toata lumea. Dar e
Poezie si e Teatru. Si e, cu siguranta, un spectacol de vazut neaparat. Si de premiat.

Teatrul Odeon — Hamletmachine de Heiner Miller. Regia, light design si coloana
sonora: Dragos Galgotiu. Costume: Doina Levintza. Coregrafia: Razvan Mazilu. Cu:
Marius Stanescu (Hamlet), Oana Stefanescu (Gertrude), Antoaneta Zaharia (Ofelia), lonel
Mihailescu (Polonius), Traian Vlas (Horatio), Gelu Nitu (Claudius), lonut Chivu (Laertes),
Tiberiu Almosnino (Stafia Regelui), Mugur Arvunescu (Osric), Gabriel Pintilei
(Rosencrantz), Paula Niculita (Guildenstern), Marian Ghenea (Gropar), Laurentiu Lazar
(Gropar), Bogdan Alexandru, Claudiu Buldan, Marius Andrei, Dobrin Razvan Pop

(Martorii), ,Young Brass Quintet* (Marius Hoghi, Paul Aniculaiesei, Cristian Costache,
Bogdan Octavian, Marius Suciu). Data premierei: 3 noiembrie 2006.



