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O destivame de aritmeticx

Din uriasul roman Crima si pedeapsa, mustind de viata povestita cu
patima si geniu de filosoful-moralist Dostoievski, regizorul Yuriy Kordonskiy
extrage pentru spectacolul sdau o schema. Una esentiala insa, simbolica.
Calculul e inteligent si pleaca chiar de la consideratiile autorului, care aplica
teoriei despre crima, dezbatuta in roman, o viziune rationalista, carteziana.
Lucid de la inceput si pana la sfarsit, Raskolnikov, porte-parleurul sau, pune
problema in termenii unei ecuatii simple, venind din ,popor*, caci nu aude
studentul nostru povestea cu aritmetica in carciuma, din gura unor oarecari?
,O singura moarte si, in schimb, sute de vieti salvate — o chestiune de
aritmetica®, asta ar fi motivul aparent ce i-ar putea justifica fapta celui care s-ar
vrea izbavitorul celor multi si obiditi.

Sa fie oare lucrurile atat de simple? se intreaba, la randu-i, regizorul si
purcede la o demonstratie rece, contabilizand argumentele. Structurat in con-
secinta, textul de spectacol cuprinde 12 capitole ale caror titluri, puse pe hartie,
puncteaza temele alese, acelea care construiesc, in jurul intrebarii de mai sus,
un comentariu animat de idei contradictorii. Unul se cheama Paduchele si se
referd la conditia umila si nefolositoare a omului supus fricii, puterii divine,
fiindca la urma urmelor, se intreaba Raskolnikov, cine e mai paduche, scorpia
de camatareasa pe care decide sa o ucida sau el ucigasul egoist gandind la
dreptul marunt la fericire. Capitolul intitulat Napoleon dezbate insolita teorie
despre crima a studentului, cea care-i legitimeaza pe criminalii celebri si-i
proslavesc ca oameni extraordinari, reprezentand viitorul. Refuzandu-si statutul
de om obisnuit, eroul nostru aspira si el la rolul revolutionar de profet, nesupus
legii. In Marturisirea, Ridicarea Ilui Lazar sau Crucea, alte capitole ale sce-
nariului, problema e privita din punctul de vedere al crestinismului, ale carui
dogme despre mantuirea prin suferinta si supunere sunt respinse de student si
propovaduite de Sonia. Aceeasi privire contradictorie si din perspectiva
moralei, din unghiul careia ,indrazneala“ lui Raskolnikov este condamnabila.
Exista apoi marcat, traseul faptelor — de la /deea crimei, la demascarea ei (Tu
ai ucis) - si, in fine, acelea destinate planului metaforic, precum povestea din
visul lui Raskolnikov despre iapa omorata in bataie de niste cheflii fanatici si
inconstienti. (In spectacol aceasta povestire este asociata uciderii camataresei
printr-o memorabila suprapunere a scenelor in care aceeasi actrita inter-
preteaza alegoric si rolul calului omorat, si pe Aliona — camatareasa). Ordinea
celor 12 tablouri nu pare obligatorie cu atat mai mult cu céat intregul proces al
crimei desfasurat in paralel cu premeditarea si comiterea ei au conotatii
suprarealiste. Pentru a sublinia si mai bine transferul dintre realitate si reflexul
ei in constiinta personajului, dintre planul palpabil al faptelor in acela ireal al
viselor sau cosmarelor ce-l bantuie pe erou, regizorul multiplica imaginea lui
Raskolnikov. Avem asa un liric-dramatic, cel indragostit de Sonia, de spiritul ei
de jerta (Primul), o ipostaza spirituald, lucid-maladiva, provocata in perma-
nenta de glasul constiintei unui Raskolnikov care se erijeaza in judecatorul
lumii (,Am omorat nu un om, ci un principiu“) si un altul logic, obiectiv, detasat



TEATRUL=

(Al treilea) Trei tineri actori sunt alesi sa ilustreze intr-o geometrie studiata
aceste felii de Raskolnikov, pentru a ne restitui o imagine in acelasi timp frac-
turata si uniforma a sfasierilor sale tragice. Unul este Marius Manole, adoles-
centin, pravoslavnic, sugerdnd parca aspiratiile aristocratice reprimate ale
decazutului student. Altul este Richard Bovnoczki, adevaratul Raskolnikov,
infrant parca de prea marea fascinatie a personajului care il devoreaza si il
paralizeaza, si in fine, al treilea, Vlad Logican, articuland ritos un text care nu
trece intotdeauna prin fiinta lui. Costumati la fel — mantii lungi negre, camasi
albe — ei nu reusesc, tustrei, in ciuda unor performante coregrafice si vizuale,
sa sustina ideea regizorului. Le lipseste tensiunea intelectuala pe care scena-
riul a mizat elimindnd emotia, sentimentalismul slav supralicitat in adaptari
anterioare celebre. In schimb, prin prezenta in rolul procurorului Porfiri a
actorului Sorin Leoveanu, intr-o forma exceptionala, spectacolul isi recastiga
forta si interesul. Leoveanu, un neasteptat de suplu histrion, joaca pe varfuri,
la propriu, abilitatea, perfidia, cinismul acestui om al legii, intruchipare a logi-
cii, dar si a unei morale abstracte in raport cu care nihilismul lui Dostoievski e
pe deplin motivat.

Portretul de icoana pangarita al Soniei Marmeladova intuibil dincolo de
cele trei—patru tablouri prevazute in scenariu nu are vibratia cuvenita in
interpretarea tinerei Rodica Lazar. Cu exceptia scenei in care citeste din Biblie,
transformand simplitatea in maretie, actrita nu convinge, pacatuind printr-o
abordare artificioasa, exterioara a rolului. Anca Androne in rolul camataresei —



Richard BOVNOCZKI, Vlad LOGIGAN si Marius MANOLE

.nenorocita de babornita“, trebuie sa ne convingd ca prezenta unei actrite
tinere si frumoase in rol este o licenta regizorala necesara. O face mai cu
seama din perspectiva scenei visului din copilarie, cand in ochii lui Raskolnikov
iapa ucisa cu barbarie ia infatisarea camataresei. Cele doua actrite joaca
alternativ rolurile feminine ale scenariului, sugerdnd odata in plus fragilitatea
pieselor din acest dosar.

Austeritatea spectacolului creat de Yuriy Kordonskiy e transmisa si de
decorul Tinei Louise Jones, o camera alba, aseptica, cu toti cei patru pereti
sparti pentru a permite publicului dimprejur sa priveasca in aceasta celula a
torturilor psihice. Urmele rosii ale crimei sunt atent si discret aplicate, intregind
cromatica alb-negru a decorului.

Cum regizorul traieste si lucreaza acum in America, e de presupus ca acest
studiu scenic pe teme dostoievskiene are si scopul de a-l distanta de
modalitatile trairiste traditional aplicabile repertoriului rus, mai ales peste hotare.
Pentru Teatrul Bulandra mai e insa si incercarea de a face fatd unor cerinte
riguroase de gandire teatrala.

Teatrul ,Bulandra“, Sala ,Toma Caragiu“ - Crima si pedeapsa, dramatizare de
Yuriy Kordonskiy, dupa romanul lui F.M Dostoievski. Traducerea: Oana Turbatu. Regia:
Yuriy Kordonskiy. Decor: Tina Louise Jones. Costume: Nina Brumusila. Lighting design:
John Carr. Asistent regie, interpret: Taisia Orjehovshi. Cu: Marius Manole, Relu
Poalelungi, Richard Bovnoczki, Vlad Logigan, Rodica Lazar, Anca Androne. Data
premierei: 17-18 octombrie 2006.



