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Din u riaşul roman Crimă şi pedeapsă, mustind de viaţă povestită cu 
pat imă ş i  gen iu de f i losofu l-moral ist Dostoievsk i ,  reg izorul Yu riy Kordonskiy 
extrage pentru spectacolu l  său o schemă. Una esenţială însă, simbol ică. 
Calcu lu l  e i ntel igent ş i  p leacă ch iar de la consideraţ i i le autoru l u i ,  care apl ică 
teoriei despre cr imă, dezbătută în roman, o vizi une raţional istă, carteziană. 
Lucid de la început ş i  până la sfârş it , Rasko ln ikov, porte-parleuru l  său , pune 
problema în termeni i  unei ecuaţ i i  s imple, ven ind d in "popor", căci nu aude 
studentu l nostru povestea cu aritmet ica în cârc iumă ,  din gu ra unor oarecari? 
"0 s ingură moarte şi , în schimb, sute de vieţi salvate - o chest iune de 
aritmetică" ,  ăsta ar fi motivul aparent ce i -ar putea justifica fapta celu i  care s-ar 
vrea izbăvitorul celor mu lţ i ş i  obid iţi . 

Să f ie oare l ucrur i le atât de s imple? se întreabă, la rându- i , reg izoru l ş i  
purcede la o demonstraţie rece, contabi l izând argumente le .  Structurat în con­
secinţă, textu l  de spectacol cupr inde 1 2  capitole ale căror tit lu r i ,  puse pe hârt ie, 
punctează temele alese, acelea care constru iesc, în jurul întrebări i de mai sus, 
un comentari u animat de idei contradictor i i .  Unul se cheamă Păduchele şi se 
referă la condiţ ia umi lă şi nefolos itoare a omu lu i  supus frici i ,  puter i i  d iv ine, 
f i i ndcă la urma urmelor, se întreabă Raskoln ikov, c ine e mai păduche, scorpia 
de cămătăreasă pe care decide să o ucidă sau e l  ucigaşu l egoist gândind la 
dreptul mărunt la fericire. Capitol u l  int itu lat Napoleon dezbate insol ita teorie 
despre crimă a studentu l u i ,  cea care- i legit imează pe cr imina l i i  celebri ş i- i  
pros lăvesc ca oameni extraord inar i ,  reprezentând v i itoru l .  Refuzându-ş i statutul 
de OrT} obişnuit ,  erou l nostru aspi ră şi el la rolu l  revoluţ ionar de profet, nesupus 
legi i .  In Mărturisirea, Ridicarea lui Lazăr sau Crucea, alte capitole ale sce­
nari u l u i ,  problema e privită d in punctu l de vedere al creşt in ismu l u i ,  ale cărui 
dogme despre mântu i rea pr in suferi nţă şi supunere sunt respinse de student şi 
propovădu ite de San ia .  Aceeaşi pr iv ire contrad ictorie şi din perspectiva 
mora le i ,  d in ungh iu l  căreia "îndrăzneala" lu i  Raskoln i kov este condamnabi lă .  
Există apoi marcat, traseu l  faptelor - de la Ideea crimei , la demascarea ei (Tu 
ai ucis) - ş i ,  în f ine , acelea dest inate p lanu lu i  metaforic, precum povestea din 
visu l l u i  Rasko ln ikov despre iapa omorâtă în băta ie de n işte chefl i i  fanatici şi 
inconştienţi . (În spectacol această povesti re este asociată ucideri i cămătăresei 
pr intr-o memorabi lă suprapunere a scenelor în care aceeaşi actriţă inter­
pretează alegoric şi ro lu l  calu l u i  omorât, şi pe Al iona - cămătăreasa) . Ord inea 
celor 1 2  tablouri nu pare obligatorie cu atât mai mu lt cu cât întregu l  proces al 
crimei desfăşu rat în paralel cu premeditarea ş i comiterea ei au conotaţ i i  
suprareal iste. Pentru a sub l in ia ş i  mai bine transferul d i ntre real itate ş i  ref lexul 
e i  în conşt i inţa personaju l u i ,  di ntre planul palpabi l  a l  faptelor în acela i real al 
viselor sau coşmarelor ce-l bântu ie pe erou ,  reg izorul mu lt ipl ică imaginea l u i  
Rasko ln i kov. Avem aşa un l i r ic-dramatic, ce l  îndrăgostit de San ia , de spi r itul e i  
de jertă (Primu l ) ,  o ipostază spir i tuală, l ucid-maladivă, provocată în  perma­
nenţă de g lasu l  conşt i i nţei unu i  Rasko ln ikov care se erijează în judecătorul 
l um i i  ("Am omorât nu un om, ci un pr incip i u") şi un altu l logic , obiectiv, detaşat 



(Al tre i lea) Tre i t iner i acto ri sunt aleşi să i l ustreze într-o geometrie stud iată 
aceste fe l i i  de Rasko ln ikov, pentru a ne restitu i o imagine în acelaşi t imp frac­
turată ş i un iformă a sfâş ier i lor sale tragice. Unu l  este Mar ius Manole, adoles­
centi n ,  pravoslavnic, sugerând parcă aspi raţi i l e  ar istocratice repr imate ale 
decăzutu lu i  student. Altul este R ichard Bovnoczk i ,  adevăratul Rasko ln i kov, 
înfrânt parcă de prea marea fasc inaţ ie a personaju l u i  care îl devorează şi î l  
paralizează, ş i  în f ine , a l  tre i lea, Vlad Log ican , articu lând ritos un text care nu 
trece întotdeauna pr in f i i nţa l u i .  Costumaţi la fe l  - manti i  lung i negre, cămăşi 
albe - ei nu reuşesc, tustre i ,  în ciuda unor performanţe coregrafice ş i v izuale , 
să susţ ină ideea reg izoru l u i .  Le l i pseşte tens iunea i ntelectuală pe care scena­
r iu l  a m izat e l im inâf}d emoţia, sentimenta l ismu l  s lav supral icitat în adaptări 
anterioare celebre .  In sch imb, prin prezenţa în ro l u l  procuroru lu i  Porf ir i  a 
actoru lu i  Sor in Leoveanu, într-o formă excepţională , spectacol u l  îşi recâştigă 
forţa ş i  interesu l .  Leoveanu, un neaşteptat de sup lu h istr ion , joacă pe vârfu r i ,  
la propr iu ,  abi l itatea, perfid ia ,  c in ismu l  acestu i  om al leg i i ,  întruchipare a log i ­
c i i ,  dar şi a une i  mora le abstracte în raport cu care n i h i l ismu l  l u i  Dostoievski e 
pe depl in motivat. 

Portretu l  de icoană pângărită a l Saniei Marmeladova intu ib i l  d incolo de 
cele trei-patru tablour i prevăzute în scenar iu nu are vibraţia cuvenită în 
interpretarea t inerei Rodica Lazăr. Cu excepţia scenei în care citeşte d in  Bib l ie ,  
transformând simpl itatea în măreţ ie ,  actriţa nu convinge, păcătuind printr-o 
abordare art if icioasă, exterioară a rol u l u i .  Anca Androne în ro lu l  cămătăresei -
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"nenorocita de baborn iţă" , trebuie să ne convingă că prezenţa unei actriţe 
t inere şi frumoase în rol este o l icenţă reg izorală necesară. O face mai cu 
seamă d in  perspectiva scenei v isu lu i  d in  copi lăr ie , când în och i i  l u i  Rasko ln ikov 
iapa ucisă cu barbarie ia înfăţişarea cămătărese i .  Cele două actriţe joacă 
alternativ rolu ri le femin ine ale scenari u l u i ,  sugerând odată în plus frag i l itatea 
pieselor d in acest dosar. 

Austeritatea spectacolu lu i  creat de Yuriy Kordonskiy e transmisă şi de 
decorul Tinei Louise Jones, o cameră albă, aseptică, cu toţi cei patru pereţi 
sparţi pentru a perm ite publ icu l u i  d impreju r  să privească în această celu lă a 
tortu r i lor psih ice. U rmele roşi i  ale cr imei sunt atent şi d iscret apl icate, întregind 
cromatica alb-negru a decoru l u i .  

Cum regizorul trăieşte ş i l ucrează acum în  America , e de presupus că acest 
stud iu scenic pe teme dostoievskiene are şi scopul de a-1 d istanţa de 
modalităţ i le trăir iste trad iţ ional apl icabi le repertori u l u i  rus, mai ales peste hotare. 
Pentru Teatru l Bu landra mai e însă si încercarea de a face fată unor ceri nte 
r iguroase de gândire teatrală. 

' · ' 

Teatrul " Bulandra", Sala "Toma Caragiu" - Crimă şi pedeapsă, dramatizare de 
Yuriy Kordonskiy, după romanul lui F.M Dostoievski. Traducerea: Oana Turbatu. Regia: 
Yuriy Kordonskiy. Decor: Tina Louise Jones. Costume: Nina Brumuşilă. Lighting design: 
John Carr. Asistent regie, interpret: Taisia Orjehovshi. Cu: Marius Manole, Relu 
Poalelungi, Richard Bovnoczki, Vlad Logigan, Rodica Lazăr, Anca Androne. Data 
premierei:  1 7-1 8 octombrie 2006. 


