Y TEATRUL-+

Curios sa aflu parerea autorului in privinta mizanscenei, am indraznit sa
il intreb personal. Domnul Stefan Mitroi mi-a zadmbit usor ironic: ,Ce scriu eu e
ceva, ce face domnul Naum e altceva.* — raspuns ambiguu ce imi expedia
curiozitatile aparent inexplicabile. Ajuns acasa cu fraza asta in urechea
stdnga, mi-am dat seama ca gresisem fundamental: incercasem sa aflu
vinovatul! In mintea mea se formasera distinct cele doua idei, de text si
spectacol, in asa masura incat doream sa aflu aportul cantitativ al fiecaruia.
Mi-am dat seama cda, pana la urma, acesti doi oameni, dramaturgul si
regizorul, sunt un fel de lusuf si Ariel... doi prizonieri carora li se cauta o vina
pentru ceea ce se intampla pe scena!

In definitiv, mai conteaza a cui e vina?

Casa de Cultura a Studentilor, Bucuresti, Sala Pod — Schimb de prizonieri de
Stefan Mitroi. Regia: Catalin Naum. Cu: Alex Roza, Mihai Muntenita. Data vizionarii:
13 noiembrie 2006.

Florentina BRATFANOF
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Ultima premiera a stagiunii 2005-2006 la Teatrul ACT a fost Oleanna de
David Mamet. Spectacol regizat de Andreea Vulpe, cu Adrian Titieni si Emilia
Bebu, actrita care cu aceasta ocazie isi face debutul pe o scena profesionista,
Oleanna se vrea de la inceput o mare /ectie. Dar nu una specifica scolii cu care
ne-am obisnuit. Ci o lectie de viata. Chiar daca se intdmpla intr-un cadru foarte
confortabil de scoald americana atmosfera este inchistata si poate fi perfect
aplicabila si la noi!

Intr-un cabinet, un profesor sta de vorba cu eleva sa. La inceput ea este
timida si are un sentiment puternic de frustrare. Crede ca e o proasta care nu
reuseste sa inteleaga nimic din ceea ce i-a dat profesorul sa citeasc. Este, de fapt,
cartea lui. Tonul lui este didactic si pe alocuri sfatuitor. Lasa falsa impresie ca ii
pasa ca eleva lui sa inteleaga motivul pentru care i-a dat o nota proasta. Dar isi
cade singur in capcana...

Adrian Titieni este perfect distribuit pentru rolul profesorului. Tonul sau este
natural, jocul este concentrat si ritmat. In plus o sustine foarte bine pe Emilia Bebu.
Timida, dar naturald, devine pe parcurs indrazneata si puternica. La amandoi
transpare stapanirea unui text greu, dificil de insusit, plin de concepte si conceptii
mai mult sau mai putin individualizate.

Decorul este fidel textului. Gaselnita cea mai mare a scenografiei realizata de
Dan Titza (cel care a realizat decorul si la American Buffalo) este taptul ca ei, la
un moment dat, incep sa scrie cu creta pe fundalul de perete negru al scenei. Este
efectiv chiar unul dintre peretii Teatrului ACT, singurul care ascunde cabinele
actorilor si partea administrativa a teatrului. Ei proiecteaza astfel direct pe un
decor minimal concepte si idei care se sterg...
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Intrebarea care mi-a tasnit in minte la final este daca, de fapt, fiecare dintre
cei doi a invatat, in mod real, vreo lectie, unul despre celalalt, si, mult mai
important, o lectie despre viata. Este evidenta ideea ca scoala in stadiul sau actual
dauneaza creativitatii unui copil. Dar, de fapt, scoala dauneaza in mod clar si
creativitati unui profesor. Il rutinizeaza si il ingenuncheaza prin afilierea la
programele de invataméant care nu sunt tocmai aplicat si cu responsabilitate
realizate. Ce e de facut?

Constientizarea acestei intrebari vi-o pune foarte bine la dispozitie Oleanna
de David Mamet! Insa este foarte important si ceea ce urmeaza dupa ce parasim
sala de teatru.

Mircea MORARIU Arad

Glagua de parodie

Au trecut demult vremurile in care iti era ingaduit sa te apropii de clasicii
literaturii dramatice universale doar cu condescendenta cu care te puteai uita la
piesele de muzeu abitir protejate de tot felul de sisteme de siguranta. Actualizarile,
contemporaneizarile, ,problematizarile* in functie de o noua realitate si un nou
orizont de asteptare sunt nu doar la ordinea zilei, ci chiar fac parte din ceea ce se
cheama nitelus cam pretentios ,canonul estetic* ce reglementeaza apropierea de
clasici. Dar iata ca, de undeva, din rafturile mai putin frecventate ale bibliotecii,
regizorul Stefan lordanescu alege o piesa aproape necunoscuta, oricum de
tinerete, a marelui Johann Wolfgang von Goethe, Stella, al carei personaj
principal, Fernando, se zbate in dilema devastatoare de a alege intre doua femei
ale caror inimi bat puternic, cu iz melodramatic. Fata de respectivul text, pe care
Goethe ne incredinteaza ca I-a scris nu doar pentru sine, ci, asa dupa cum indica
subtitlul, ,pentru indragostiti“, adica pentru generatia ce avea, ca si el,
douazecisisase de aniin 1775, regizorul, incurajat de miezul melodramatic despre
care faceam vorbire mai sus, se gandeste sa adopte o atitudine parodica, adica
sa realizeze, asa dupa cum spune dictionarul, ,travestirea unui gen nobil intr-unul
burlesc®, cele doua niveluri fiind demarcate de ironie. Intentia regizorala pare sa fi
fost aceea de a edifica pe scena o opera bufa compusa din cuvinte, scaldata insa
pe mai toata durata ei de nemuritoarea muzica a lui Mozart. Zic pare fiindca, din
pacate, o0 asemenea intentie nu se afirma ca atare pe toata durata spectacolului.
Parodia presupune o atitudine detasata, vehementa. Or, in cazul de fata intentiile
se dezvaluie cu manusi si mult prea progresiv, iar vehementa dorita se manifesta
doar catre final.

In primele momente ale spectacolului, un tanar (Andrei Elek — probabil un
alter-ego mozartian trecut prin pana lui Peter Shéffer si al sau Amadeus) da
semnalul executarii unei uverturi. Gesturile ii sunt ample, largi, peruca nitel
caraghioasa, iar incercarea de exagerare evidenta. Incepe apoi derularea
istoriei vietii amoroase a lui Fernando (Ovidiu Ghinita, ale carui aparitii incep



