
Întrebarea care mi-a tâşnit in minte la final este dacă, de fapt, fiecare d intre 
cei doi a învăţat, in mod real ,  vreo lecţie, unu l  despre celălalt, ş i ,  mult mai 
important, o lecţie despre viaţă. Este evidentă ideea că şcoala în stadiu l  său actual 
dăunează creativităţii unu i  copi l .  Dar, de fapt, şcoala dăunează în mod clar ş i  
creativităţii unu i  profesor. 1 1  rut in izează ş i îl îngenunchează pr in afi l ierea la 
programele de învăţământ care nu sunt tocmai apl icat şi cu responsabil itate 
realizate. Ce e de făcut? 

Conştientizar�a acestei intrebări vi-o pune foarte bine la dispozitie 0/eanna 
de David Mamet! lnsă este foarte Important şi ceea ce urmează după ce părăsim 
sala de teatru. 

Mircea MORARIU 

Au trecut demult vremuri le în care îţi era îngăduit să te apropi i de clasicii 
l iteraturi i dramatice un iversale doar cu condescendenţa cu care te puteai u ita la 
piesele de muzeu abitir protejate de tot felu l  de sisteme de siguranţă. Actual izări le, 
contemporaneizările, "problematizări le" în funcţie de o nouă real itate şi un nou 
orizont de aşteptare sunt nu doar la ordinea zi le i ,  ci chiar fac parte din ceea ce se 
cheamă niţeluş cam pretenţios "canonul estetic" ce reglementează apropierea de 
clasic i .  Dar iată că, de undeva, din rafturi le mai puţin frecventate ale bibl ioteci i ,  
regizorul Ştefan lordănescu alege o piesă aproape necunoscută, oricum de 
tinereţe , a marelu i Johann Wolfgang von Goethe, Stella, al cărei personaj 
principal , Fernando, se zbate în d i lema devastatoare de a alege între două femei 
ale căror in imi bat puternic, cu iz melodramatic. Faţă de respectivul text, pe care 
Goethe ne încredinţează că 1-a scris nu doar pentru sine, c i ,  aşa după cum indică 
subtitl u l ,  "pentru îndrăgostiţ i" , adică pentru generaţ ia ce avea, ca şi e l ,  
douăzecişişase de an i  în 1 775, regizoru l ,  încurajat de miezul melodramatic despre 
care făceam vorbire mai sus, se gândeşte să adopte o atitudine parodică, adică 
să realizeze, aşa după cum spune dicţionaru l ,  "travesti rea unu i  gen nobi l într-unul 
burlesc" , cele două nivelur i  f i ind demarcate de i ronie. Intenţia regizorală pare să f i  
fost aceea de a edifica pe scenă o operă bufă compusă d in cuvinte, scăldată însă 
pe mai toată durata ei de nemuritoarea muzică a lu i  Mozart. Zic pare f i indcă, d in 
păcate, o asemenea intenţie nu se afirmă ca atare pe toată durata spectacolu lu i .  
Parodia presupune o atitudine detaşată, vehementă. Or, în cazul de faţă intenţi i le 
se dezvăluie cu mănuşi şi mult prea progresiv, iar vehemenţa dorită se manifestă 
doar către f inal . 

În primele momente ale spectaco lu l u i ,  un tânăr (Andre i Elek - probabi l  un 
alter-ego mozartian trecut pr in pana lui Peter Shăffer ş i  al său Amadeus) dă 
semna lu l  executăr i i  unei uvertu r i .  Gestur i le îi sunt ample ,  larg i ,  peruca n iţel 
caragh ioasă, iar încercarea de exagerare evidentă. I ncepe apoi derularea 
istoriei vieţi i amoroase a l u i  Fernando (Ovid iu Gh in iţă , ale cărui apariţ i i  încep 
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să semene, de la un moment dat, cu cele ale l u i  Sal ieri ) ,  f lancat ş i  d isputat de 
pătimaşa Stella (Angela Petrean) ş i  întristata Doamnă Sommer, de fapt, Ceci/ia 
(Adriana Gh in iţă) , p lus Lucia (Sabrina lvaşchievic i ) ,  un  vech i i  ( Căl in Stanc iu) ,  
o impetuoasă hangiţă (Mariana Tofan-Arcereanu) ş i  Annchen ( Amal ia Bordaş) 
p lus Karl ( acelaşi Andrei E lek) . Numai că istoria curge prea lent, iar practica de 
i nversare a semnelor graţie căreia vulgaru l ia locul nobi lu l u i ,  l i psa de respect se 
substitu ie respectu lu i ,  iar l uarea în răspăr în locu ieşte seriosul ,  practică ce 
def ineşte parodia însăşi ,  e cam mu lt amânată, preţu l  p lătit în schimb f i ind acela 
al insta lăr i i  unor zeci de minute bune de p l ict iseală pe care se strădu iesc să le 
compenseze abi l ităţ i le de creator de tablour i teatrale ale regizoru lu i  ( altminteri 
ş i  un bun light-designer, dublat aici de ing .  Lucian Moga) şi ale scenografu lu i  
Doru Păcurar, dornici să construiască , graţie unu i  ingenios sistem de pânze, 
imag in i  de o p lastic itate deosebită ce trim it către epoca în care a fost creată 
piesa. De abia către sfârşit , când enigmele şi poznele încep a se descâlci , iar 
istoria e re luată în r itm rapid , ca în spectacolele de bâlci , ori ca în fotograme, 
se ajunge la adevărata cheie a montări i ,  cheie ce ar fi trebuit să- i f ie sti l u l .  
Tatonări le prea înde lungate se arată păgubitoare pentru ceea ce a r  f i  putut f i 
spectacolu l  cu Stella în cazul în care parodia ar fi reprezentat "blatul" ş i  nu doar 
"glazura" montări i .  

Teatrul Clasic "Ioan Slavici" din Arad - Stel la de Johann Wolfgang Goethe. 
Traducerea: Jean Livescu. Regia: Ştefan lordănescu. Decoruri: Doru Păcurar. Costume: 
Krisztina Nagy. Light-design: ing. Lucian Moga. Cu: Angela Petrean, Adriana Ghiniţă, 
Ovidiu Ghiniţă, Sabriana laşchievici, Călin Stanciu, Mariana Tofan-Arcereanu, Amalia 
Bordea, Andrei Elek. Data reprezentaţiei: 1 2  octombrie 2006. 

Mircea GHITULESCU 
' 

Regele Lear este un d ispozitiv (o "maşinuţă" îi spunea Constantin Noica) 
inventat de Shakespeare pentru a pipăi asperităţ i le l um i i .  Tompa Gabor ne 
spune, în recenta premieră de la Teatrul Naţional "Lucian Blaga" din C luj că este 
un caz de .Paricid d is imulat .  Goneri l şi Regan, sceleratele f i ice ale regelu i  nebun 
care ş i -a împărţit regatu l ,  nu doar îl fac să-şi piardă m inţi le ,  ci î l ucid pas cu pas. 
Un film proiectat în prolog rezumă întreaga tragedie în câteva zeci de secunde: 
tre i fetite înarmate cu trei cuţitoaie, împart o rodie zemoasă din care ţâşneşte 
sucul sângeri u .  Este o perfectă introducere în manualu l de cruzime infanti lă care 
este, în fond, Regele Lear. Fami l iarizat cu dramaturgia modernă (ne-a dat cea 
mai clară viziune asupra unu i  text incomprehensibi l  cum este Cântăreaţa cheală 
de Eugene lonesco ş i ,  recent, un fabulos Aşteptându-1 pe Godot de Samuel 


