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Intrebarea care mi-a tasnit in minte la final este daca, de fapt, fiecare dintre
cei doi a invatat, in mod real, vreo lectie, unul despre celalalt, si, mult mai
important, o lectie despre viata. Este evidenta ideea ca scoala in stadiul sau actual
dauneaza creativitatii unui copil. Dar, de fapt, scoala dauneaza in mod clar si
creativitati unui profesor. Il rutinizeaza si il ingenuncheaza prin afilierea la
programele de invataméant care nu sunt tocmai aplicat si cu responsabilitate
realizate. Ce e de facut?

Constientizarea acestei intrebari vi-o pune foarte bine la dispozitie Oleanna
de David Mamet! Insa este foarte important si ceea ce urmeaza dupa ce parasim
sala de teatru.

Mircea MORARIU Arad

Glagua de parodie

Au trecut demult vremurile in care iti era ingaduit sa te apropii de clasicii
literaturii dramatice universale doar cu condescendenta cu care te puteai uita la
piesele de muzeu abitir protejate de tot felul de sisteme de siguranta. Actualizarile,
contemporaneizarile, ,problematizarile* in functie de o noua realitate si un nou
orizont de asteptare sunt nu doar la ordinea zilei, ci chiar fac parte din ceea ce se
cheama nitelus cam pretentios ,canonul estetic* ce reglementeaza apropierea de
clasici. Dar iata ca, de undeva, din rafturile mai putin frecventate ale bibliotecii,
regizorul Stefan lordanescu alege o piesa aproape necunoscuta, oricum de
tinerete, a marelui Johann Wolfgang von Goethe, Stella, al carei personaj
principal, Fernando, se zbate in dilema devastatoare de a alege intre doua femei
ale caror inimi bat puternic, cu iz melodramatic. Fata de respectivul text, pe care
Goethe ne incredinteaza ca I-a scris nu doar pentru sine, ci, asa dupa cum indica
subtitlul, ,pentru indragostiti“, adica pentru generatia ce avea, ca si el,
douazecisisase de aniin 1775, regizorul, incurajat de miezul melodramatic despre
care faceam vorbire mai sus, se gandeste sa adopte o atitudine parodica, adica
sa realizeze, asa dupa cum spune dictionarul, ,travestirea unui gen nobil intr-unul
burlesc®, cele doua niveluri fiind demarcate de ironie. Intentia regizorala pare sa fi
fost aceea de a edifica pe scena o opera bufa compusa din cuvinte, scaldata insa
pe mai toata durata ei de nemuritoarea muzica a lui Mozart. Zic pare fiindca, din
pacate, o0 asemenea intentie nu se afirma ca atare pe toata durata spectacolului.
Parodia presupune o atitudine detasata, vehementa. Or, in cazul de fata intentiile
se dezvaluie cu manusi si mult prea progresiv, iar vehementa dorita se manifesta
doar catre final.

In primele momente ale spectacolului, un tanar (Andrei Elek — probabil un
alter-ego mozartian trecut prin pana lui Peter Shéffer si al sau Amadeus) da
semnalul executarii unei uverturi. Gesturile ii sunt ample, largi, peruca nitel
caraghioasa, iar incercarea de exagerare evidenta. Incepe apoi derularea
istoriei vietii amoroase a lui Fernando (Ovidiu Ghinita, ale carui aparitii incep
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sa semene, de la un moment dat, cu cele ale lui Salieri), flancat si disputat de
patimasa Stella (Angela Petrean) si intristata Doamna Sommer, de fapt, Cecilia
(Adriana Ghinita), plus Lucia (Sabrina lvaschievici), un vechil ( Calin Stanciu),
o impetuoasa hangita (Mariana Tofan-Arcereanu) si Annchen ( Amalia Bordas)
plus Karl ( acelasi Andrei Elek). Numai ca istoria curge prea lent, iar practica de
inversare a semnelor gratie careia vulgarul ia locul nobilului, lipsa de respect se
substituie respectului, iar luarea in raspar inlocuieste seriosul, practica ce
defineste parodia insasi, e cam mult amanata, pretul platit in schimb fiind acela
al instalarii unor zeci de minute bune de plictiseala pe care se straduiesc sa le
compenseze abilitatile de creator de tablouri teatrale ale regizorului ( altminteri
si un bun light-designer, dublat aici de ing. Lucian Moga) si ale scenografului
Doru Pacurar, dornici sa construiasca, gratie unui ingenios sistem de panze,
imagini de o plasticitate deosebita ce trimit catre epoca in care a fost creata
piesa. De abia catre sfarsit, cand enigmele si poznele incep a se descalci, iar
istoria e reluata in ritm rapid, ca in spectacolele de balci, ori ca in fotograme,
se ajunge la adevarata cheie a montarii, cheie ce ar fi trebuit sa-i fie stilul.
Tatonarile prea indelungate se aratda pagubitoare pentru ceea ce ar fi putut fi
spectacolul cu Stellain cazul in care parodia ar fi reprezentat ,blatul“ si nu doar
»glazura“ montarii.

Teatrul Clasic ,loan Slavici“ din Arad - Stella de Johann Wolfgang Goethe.
Traducerea: Jean Livescu. Regia: Stefan lordanescu. Decoruri: Doru Pacurar. Costume:
Krisztina Nagy. Light-design: ing. Lucian Moga. Cu: Angela Petrean, Adriana Ghinita,
Ovidiu Ghinita, Sabriana laschievici, Calin Stanciu, Mariana Tofan-Arcereanu, Amalia
Bordea, Andrei Elek. Data reprezentatiei: 12 octombrie 2006.

Mircea GHITULESCU CM

REGELE LEAR,

Regele Lear este un dispozitiv (0 ,masinuta“ ii spunea Constantin Noica)
inventat de Shakespeare pentru a pipai asperitatile lumii. Tompa Gabor ne
spune, in recenta premiera de la Teatrul National ,Lucian Blaga“ din Cluj ca este
un caz de paricid disimulat. Goneril si Regan, sceleratele fiice ale regelui nebun
care si-a impartit regatul, nu doar il fac sa-si piarda mintile, ci il ucid pas cu pas.
Un film proiectat in prolog rezuma intreaga tragedie in cateva zeci de secunde:
trei fetite inarmate cu trei cutitoaie, impart o rodie zemoasa din care tasneste
sucul sangeriu. Este o perfecta introducere in manualul de cruzime infantila care
este, in fond, Regele Lear. Familiarizat cu dramaturgia moderna (ne-a dat cea
mai clara viziune asupra unui text incomprehensibil cum este Cantareata cheala
de Eugeéne lonesco si, recent, un fabulos Asteptdndu-l pe Godot de Samuel



