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cinstita. Insa si Valentin Braniste intruchipeaza bine un Gogu specific lumii
interlope, cu un ciudat amestec de candoare, duritate agresiva, curaj, forta,
superficialitate, simt practic, smecherie de cartier, dar si un fel de a fi cinstit cu
sine insusi in situatiile-cheie. Cu o tonalitate mai jos sunt realizate personajele
Ortansa — rol sustinut de Florina Gazdaru, care reuseste sa fie tipul de femeie
antipatica, desi frumoasa, prin impudoare afisata, egoism si frivolitate, dar cu
trairi neduse prea departe de suprafata personajului pe care-l joaca neim-
plicata suficient, mecanic, fara acea -vibratie necesara care sa-i dea auten-
ticitate — si Emilian, tipul functionarului scortos, aerian, confuz si molatic, bine
portretizat de Adrian Gazdaru, care pierde si multe situatii unde putea fi de un
comic nebun, insa doar |-a schitat ori nu I-a exploatat suficient — ca, de
exemplu, scena in care este provocat de realizatorul emisiunii sa-l ucida pe
Gogu (prins in flagrant cu sotia lui, Ortansa, cu ajutorul echipei TV) si care din
aceste motive devine mult prea laxa. In rolul mamei Ortansei, Firuta Apetrei,
Cu vocea ei pitigaiata si tonul pe care il foloseste in rostirea replicilor, uniform
si cu un aer indiferent, precum si mina perplexa pe care o are in permanenta,
da o nota de un comic rafinat. Si Nicolae Rosioru prin partitura tatalui Ortansei
lasa o buna impresie, jucand firesc un tata obosit de hachitele celor doua
femei. Despre ceilalti actori care doar umplu spatiul cu replici si miscare, iar
ici-colo cate o palpaire de viata ca din intdmplare, nu e nevoie sa mai vorbesc.
Ar mai fi si doua secvente care nu sunt o buna solutie, fiind niste gaselnite
fortate: 1. cand cei doi se cearta in parc si Ortansa furioasa ii rupe ziarul din
care Emilian citeste, impasibil la reprosurile ei, iar el tot continua sa citeasca
din bucatile ramase nerupte pana la cea mai minuscula parte; 2. scena cand
Ortansa danseaza cu Clementina, in timp ce aceasta ii povesteste temerile ei
si necazurile — dansul inseamna erotism, intimitate, or, relatia lor era una de
confesiune rece. Scenele filmate in exterioare au calitatile unui film docu-
mentar, profesional realizat, cu o accentuare a detaliilor caricaturale de buna
factura. Dincolo de toate aceste inconveniente, spectacolul de la Bacau este
deosebit de antrenant si de viu, cu teme care dau de gandit si provoaca, dar
si cu efecte de bun augur asupra publicului si un impact de succes, ceea ce
ma indreptateste sa spun ca este o realizare a teatrului.

Constantin PARASCHIVESCU

Progtic... s neflectonne

lon Sapdaru monteaza la Bacau Prostii sub clar de luna de Teodor Mazilu
intr-o versiune proprie, prelucrand textul ca un pretext de emisiune TV interactiva,
cu personaje oprite din actiune si rugate sa reia, cu tonul schimbat sau miscare
alerta, cu scene dublate demonstrativ si interpreti ocazionali, prezentatoare,
operatori, regizor de platou (care da semnalul de incepere a actiunii si apoi, dupa
cate un fragment, apare cu un carton pe care e inscrisa o indicatie catre noi,
publicul — ,aplauze®, ,rasete”, ,huiduieli’; un timp chiar amuzante si antrenante,
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dar curand isi pierd justificarea, devin fortate si gratuite). De ce o fi avut nevoie
regizorul de aceasta transpunere intr-un context al mijloacelor de comunicare
video, unde personajele vin parca impotriva vointei lor, evolueaza neconvinse,
artificial, li se aduce un psiholog sa-i ajute sa se inteleaga, fara sa fie nevoie, si
totul devine confuz? N-a avut incredere in textul lui Mazilu? Dar I-a respectat in
buna parte, in replici, in dialog, doar ca i-a deturnat esenta. ,Personajele mele —
spunea Mazilu — isi exprima limpede punctul lor de vedere. Ele sunt atat de
deschise, pentru ca nu stiu ca vor deveni personaje de teatru [...] Actorii... in
teatrul meu, nu trebuie sa fie teatrali“. Atunci, de ce aceasta osardie de a-i
.teatraliza“ ostentativ? De a-i scoate din propriul lor ,naturel“? Insusi lon
Sapdaru, la prima lui infaptuire artistica in Romania, a fost ,naturel* in rolul lui
Emilian din aceeasi piesa, la Teatrul National din lasi, la inceputul anilor’ 90.
Rasplatit cu un Premiu de interpretare la Festivalul de Teatru Contemporan de la
Brasov din 1994 (ex-aequo cu Mircea Andreescu), unde au mai fost nominalizati
regizorul Ovidiu Lazar, actrita Tatiana lonesi pentru rolul Ortansa si chiar
spectacolul pentru premiul cel mare, la concurenta Mincinosul lui Viad Mugur de
la Odeon, care I|-a si adjudecat.

Poate ca ideea nu era rea, poate ca Sapdaru a vazut, deopotriva cu
falsitatea personajelor, falsitatea mesajelor video, nocivitatea lor asupra
publicului. Daca e asa, putem socoti promitator contextul, ca un termen de
referinta mai larg si indiscutabil actual, dar nefructificat. El trebuie sa se sustina
si artistic, in actiune, altfel... schimbam canalul' Or, de data asta regizorul a
inceput in forta, ne-a atras atentia cu un procedeu inedit, ca in alte montari ale
sale, dar si-a epuizat repede resursele optiunii. Coruptia la televizor? Este o
facatura. Intrate in platou, personajele nu mai sunt ele insele, ci viziuni ale
scenaristilor in cautare de rating, se poarta conventional si fals. Exemplu —
Emilian al lui Adrian Gazdaru. Sfios, cu voce moale, in costum negru care ii da
o prestanta straina, pare un ins ratacit intr-un mediu stanjenitor, stiu eu, ca unele
figuri aduse de voie, de nevoie, la ,larta-ma*“; cand i se da indicatia sa fie mai
autoritar, ridica vocea silit, neconvins, ca la o proba teatrala. Exact ce respingea
Mazilu. Nu neg ca si pe aceasta cale spectacolul ar putea avea oarecare succes
la public; cam ieftin, insa, si fara ecou. )

Departe de personaj, Valentin Braniste in Gogu. Si fara haz. In schimb,
fapturile feminine au fanatismul patimii aprige Clementina si Ortansa iubesc cu
intensitate, sunt energice, perfide, contagioase, intr-un joc de-a Mita si Didina din
Nenea lancu al actritelor Eliza Noemi Judeu si Florina Gazdaru. O silueta cu aura
aristocrata, distinctie usor pedanta, de efect, aduce Firuta Apetrei in Mama
Ortansei, alaturi de care Tatal da chiar un semn de Blazon in persoana veteranului
Nicolae Rosioru. Adriana Parvu a incercat sa fie motivata si fireasca in postura de
prezentatoare, cat i-a permis textul confectionat, apoi, cu disparitia lui, a disparut
discret si ea, cu un zambet jenat.

(Tin sa mentionez ca am vazut spectacolul la inceputul lunii octombrie la
Resita, in cadrul Colocviului National de Regie, unde trupa bacauana a ajuns
dupa o calatorie cu peripetii, de o zi si o noapte, jucand fara sa invoce
oboseala).

Teatrul Municipal ,,George Bacovia“ din Bacau — Prostii sub clar de luna de Teodor
Mazilu. Regia si ilustratia muzicala: lon Sapdaru. Scenografia si efecte videoart: Gelu
Rasca. Miscare scenica: Mioara Ciucur. Foto si grafica: loan Viorel Cojan. Cu: Valentin
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Braniste (Gogu), Adrian Gazdaru (Emilian), Eliza Noemi Judeu (Clementina), Florina
Gazdaru (Ortansa), Adriana Parvu (Prezentatoarea), Firuta Apetrei (Mama Ortansei),
Nicolae Rosioru (Tatal Ortansei), Daniela Vranceanu (Actrita TV), Anca Bucsa (Vasilica),
Stefan Alexiu (Actor TV), Cristian Todica (Psiholog), Sebastian Balan (Regizor de platou),
Matei Bogdan/Dumitru Rusu (Operator TV), Mirel Vranceanu (Operator video), Mioara
Ciucur (Gardian). Data reprezentatiei: 4 octombrie 2006.

Mircea MORARIU Resia

Paradoruile negiel

Scriere din prima tinerete a lui Shakespeare, care vine totusi dupa Comedia
erorilor si dupa Imblanzirea scorpiei, marcata de indecizii si imprecizii stilistice —
in canavaua careia, pot identifica embrionii, dar si complicatele cadriluri din Cum
va place, Masura pentru masura sau Visul unei nopti de vara — Zadarnicele chinuri
ale dragostei e o lucrare putin frecventata de regizorii romani de teatru. Daca ea
era extrem de preocupanta pentru Peter Brook, marele regizor facandu-si debutul
in 1946 la Standford cu acest text, a carui valoare s-a straduit toata viata sa o
demonstreze, la noi s-a jucat pentru prima oara de abia in 1971, intr-un spectacol
cu titlu schimbat, Zadarnice jocuri ale dragostei, montat la Teatrul Mic, care se




