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Braniste (Gogu), Adrian Gazdaru (Emilian), Eliza Noemi Judeu (Clementina), Florina
Gazdaru (Ortansa), Adriana Parvu (Prezentatoarea), Firuta Apetrei (Mama Ortansei),
Nicolae Rosioru (Tatal Ortansei), Daniela Vranceanu (Actrita TV), Anca Bucsa (Vasilica),
Stefan Alexiu (Actor TV), Cristian Todica (Psiholog), Sebastian Balan (Regizor de platou),
Matei Bogdan/Dumitru Rusu (Operator TV), Mirel Vranceanu (Operator video), Mioara
Ciucur (Gardian). Data reprezentatiei: 4 octombrie 2006.

Mircea MORARIU Resia

Paradoruile negiel

Scriere din prima tinerete a lui Shakespeare, care vine totusi dupa Comedia
erorilor si dupa Imblanzirea scorpiei, marcata de indecizii si imprecizii stilistice —
in canavaua careia, pot identifica embrionii, dar si complicatele cadriluri din Cum
va place, Masura pentru masura sau Visul unei nopti de vara — Zadarnicele chinuri
ale dragostei e o lucrare putin frecventata de regizorii romani de teatru. Daca ea
era extrem de preocupanta pentru Peter Brook, marele regizor facandu-si debutul
in 1946 la Standford cu acest text, a carui valoare s-a straduit toata viata sa o
demonstreze, la noi s-a jucat pentru prima oara de abia in 1971, intr-un spectacol
cu titlu schimbat, Zadarnice jocuri ale dragostei, montat la Teatrul Mic, care se
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pare ca a dat putine motive de satisfactie. Din precarele surse documentare de
care dispunem la ora actuald, e greu sa aflam daca au fost si altele. Dar sigur e
ca piesa a fascinat erudite spirite europene, precum Thomas Mann, al carui erou,
Adrian Leverkun, compune pe acest text 0 muzica a carei descriere e unul dintre
punctele forte ale romanului. lata ca acum, un tanar regizor, Dan Vasile, se
serveste de traducerea realizata de lon Frunzetti si Dan Grigorescu pe care o
revizuieste pentru ceea ce socoteste a fi necesitatile spectacolului pe care il
monteaza la Teatrul ,G. A. Petculescu“ din Resita.

Sunt suficiente indicii ca tanarul director de scena a intentionat sa realizeze o
montare culta si inteligenta, bazata pe un palimpsest al spectacolului popular, asa
cum era el imaginat la vremea scrierii piesei. In interiorul acestei matrici stilistice,
deopotriva riscanta si ofertanta, probabil ca un tribut platit ezitarilor scriiturii, se
insinueaza o amalgamare de modalitati de abordare, a carei diagrama inre-
gistreaza oscilarea de la asumarea neconditionata la parodia muzicala, de la
detasarea cenzurata la tusa groasa. La originea acestor multiple indecizii, se afla,
cred, o timiditate exagerata, o atitudine parca prea reverentioasa pe care regizorul
o are fata de partitura, atitudine abandonata pe neasteptate si pentru scurta
vreme, spre a se reveni apoi, pe neasteptate, la ea. Ritmul interior al spectacolului
e deficitar, montarea capata dimensiuni periculoase pentru o reprezentatie gandita
a fi fara pauza (cam doua ceasuri si un sfert) si pe o consistenta parte a ei se
cantoneaza in lancezeala si plictis. De fapt, mai mult de trei sferturi de spectacol
se consuma ca o succesiune de scene Si un album de personaje necoagulate
intr-un ansamblu autentic. In ultimele 15-20 de minute, lucrurile se modifica
substantial in bine, dar nu stiu daca ameliorarea cu pricina nu intervine cumva
prea tarziu pentru a schimba esential impresia generala.

Tinerilor regizori li se reproseaza adesea ca vad prea mult padurea si ignora
copacii. Marele paradox al spectacolului resitean e ca Dan Vasile ia mai curand in
seama copacii, adica lucreaza bine cu actorii, iar scenele examinate individual se
valideaza artistic. Grupurile au relevanta, iar comunicarea dintre actori e buna in
interiorul respectivelor grupuri. Problema e ca aceste secvente nu se subsumeaza
unui tot, iar piesele mozaicului raman independente. Din primul grup fac parte
Stefan Abrudan (Ferdinand), intr-un bun contre-emploi, Constantin Bery
(Berowne), lulian Simionica (Longaville) si Florin Ruicu (Dumaine), din cel de-al
doilea, lustina Prisacaru (Don Adriano de Armado), subliniind exact fanfaronada
personajului, si Cristina Konig (Moth), din cel de-al treilea, Florin Ibrasi (Sir
Nathaniel), Eugen Padureanu (extrem de riguros in Holofernes) si Sorin Fruntelata
(Dull), din urmatorul, Dan Mirea (Costard) si Camelia Ghinea (Jaquenetta), din cel
de-al cincilea, Malina Petre (Printesa Mostenitoare), Gianina Iconaru (Rosaline),
Delia Lazar (Maria), Adina Panait (Katharine) si Nelu Roman (Boyet). Necazul e
ca aceste delimitari raman valabile pana la capat, comunicarea si Stergerea
frontierelor dintre ele, altminteri atat de asteptate, sunt precare, indiciu cat se
poate de evident cd nu s-a desenat limpede ideea spectacolului, miscarea
directoare a regiei. Ca montarea sta bine la capitolul morfologie, dar deloc la fel la
capitolul sintaxa.

Un ecleraj deficitar ( precar poate si din motive ce tin de limitele dotarii tehnice
a salil) oblitereaza intentiile realizarii unui clarobscur a la Tintoretto la care aspira
regizorul. Precaritatea luminilor e amplificata de cvasiabsenta decorului. Extrem
de tanara scenografa Alexandra Oancea (inca studenta) semneaza deopotriva
costume reusite, dar si altele nu tocmai, care in chip evident incomodeaza
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miscarile actorilor. O coloana sonora din cale afara de conformista (muzica
originala — EINUEIA) isi pune amprenta deloc fericit pe spectacol.

Teatrul ,,G.A. Petculescu“ din Resita — Zadarnicele chinuri ale dragostei de William
Shakespeare. Traducerea: lon Frunzetti si Dan Grigorescu. Traducerea revizuita,
adaptarea si regia artistica: Dan Vasile. Scenografia: Alexandra Oancea. Muzica
originala: EINUIEA. Cu: Stefan Abrudan, Constantin Bery, lulian Simionica, Florin Ruicu,
lustina Prisacaru, Cristina Konig, Florin Ibrasi, Eugen Padureanu, Sorin Fruntelata, Dan
Mirea, Camelia Ghinea, Malina Petre, Gianina Iconaru, Delia Lazar, Adina Panait, Nelu
Roman. Data reprezentatiei: 1 octombrie 2006.

Oltita CINTEC golo/,%wi

Spre aragenea publiculins

Dupa o perioada mai agitata, de convulsii interne provocate de imixtiuni politice
si de schimbatri la nivelul conducerii, la Botosani lucrurile, cele teatrale cel putin, par
sa se fi asezat in matca lor fireasca. Formula manageriala gasita de autoritatile locale
— cu Traian Apetrei, director, si Volin Costin, director artistic, a dat primele ei roade la
inceputul lui octombrie, cadnd chemarea a sunat pentru Zilele Teatrului ,,Mihai
Eminescu“. Gandul botosanenilor a fost sa arate criticilor, atatia cati au putut
raspunde invitatiei, in inflatia si suprapunerea de reuniuni festivaliere ale perioadei,
cateva dintre cele mai importante realizari ale ultimului an. Strategia artistilor
botosaneni tine de un anumit firesc managerial al momentului: se incearca atragerea
publicului local, fara prezenta caruia creatia nu si-ar atinge finalitatea, ramanand un
act in sine, dar si a publicului invecinat geografic, cel din Suceava, unde nu exista o
institutie teatrald si unde trupa de la ,Mihai Eminescu® sustine o microstagiune
permanenta, beneficiind si de sprijinul financiar al autoritatilor bucovinene; se cauta
implicarea intelectualilor in viata scenicd; se mizeaza pe lucrul cu regizori cu inalta
cota, unii dintre ei la prima colaborare aici, precum Alexander Hausvater, alti deja
deveniti apropiatii asezamantului, precum lon Sapdaru; se lupta pentru mentinerea
unui nucleu stabil de actori, cu care sa se poata face un repertoriu solid; sunt creditati
regizori tineri, care sa impuna inovatia, cu riscurile aferente.

In aceasta din urma categorie se inscrie invitarea regizorului Gelu Badea,
care a abordat A doudasprezecea noapte de Wiliam Shakespeare, premiera
deschizand programul ,Zilelor Teatrului“. Spuneam cu riscurile aferente”, pentru
ca nu intotdeauna tineretea si indrazneala regizorala echivaleaza cu o propunere
artistica de buna calitate. In aceasta (neplacuta pentru toata lumea) postura s-a
plasat si Gelu Badea. care n-a gasit in resursele sale creative forta de a articula
un spectacol coerent. Regizorul a vrut o versiune neconventionala, actuala, si a
inceput prin a umbla la text, scurtdndu-I masiv. Nu tocmai inspirat, caci a pierdut
din vedere logica evenimentelor si nici n-a castigat in dinamism. Pentru ca ceea
ce a scurtat din piesa, a intins prin jocul actorilor, iar senzatia de lungire inutila a
fost prezenta si chinuitoare. Peter Brook, cel care vorbea despre teatrul mort,
spunea ca in aceasta arta diavolul se numeste plictiseald, iar teoretizarile sale se



