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potrivesc foarte bine ca atribute pentru versiunea scenica in discutie. Interventiile
regizorale nu s-au limitat numai la forfecarea piesei; ele au continuat si cu
personajele, pe care directorul de scena le-a regandit si metamorfozat intr-atat
incat abia daca le mai recunosti. Preocupat sa se lupte cu Shakespeare (desi, e
clar, fac parte din categorii de greutate diferite!), Gelu Badea a uitat (sau n-a mai
avut nici timp, nici putere) sa lucreze cu actorii. Consecinta: fiecare a facut ce si
cat a putut din punct de vedere interpretativ. Destul de putin! Orsino e un Hamlet
vlaguit, Viola e predictibila si terna, Olivia e intr-o transa inexplicabila, Malvolio e,
in ciuda stradaniilor actoricesti, ori tocmai de aceea, fortat si artificial. Nimic nu
pare sa fie la locul sau in versiunea lui Gelu Badea: comedia nu mai e comedie;
desi textul shakespearian se aude in litera lui (atata cat a mai ramas), nu are mai
nimic din spiritul ,Marelui Will*. Sunt momente (dese) cand se aluneca spre
grosier, se cade in vulgar, probabil cu scopul de a placea cu orice chip publicului.
O buda, ca acelea de la tara, este element principal de decor (!?). Un Trabant roz
intra si iese din scena, fara rost estetic. Doar solutile scenografice vizuale
realizate de Mihai Pastramagiu dau o pata de culoare in acest spectacol
catalogabil cel mult ca mediocru. Nici nu-i de mirare ca multi dintre spectatori au
renuntat sa-l mai urmareasca, la pauza parasind sala.

In ciuda esecului cu A douasprezecea noapte, pe care trebuie sa si-l asume
regizorul, initiativa botosanenilor de a coagula un program special sub genericul
Zilele Teatrului ,Mihai Eminescu" trebuie salutata. Trei productii recente, o intalnire
a directorilor de teatru care au dezbatut proiectul de completare a Legii teatrelor
si au pus la cale constituirea unei asociatii proprii, dezbateri, lansarea site-ului
oficial al Teatrului ,Mihai Eminescu* au fost puncte in agenda Zilelor... Organizarea
impecabila, tipariturile de calitate, dorinta echipei de a fi vazuta, de a face
performanta arata ca la Botosani exista un potential uman si artistic care merita
urmarit in continuare.

Teatrul ,,Mihai Eminescu“ Botosani — A douasprezecea noapte de William
Shakespeare. Regia: Gelu Badea. Scenografia: Mihai Pastramagiu. Muzica: Constantin
Panait. Cu: Daniela Bucataru (Olivia), Lenus Teodora Moraru (Viola), Petronela Chiributa
(Maria), Sorin Ciofu (Orsino), Gheorghe Frunza (Sir Toby), Cezar Amitroaei (Sir Andrew),
Bogdan Muncaciu (Malvolio), Eduard Sandu (Feste), Florin Aionitoaei (Sebastian), loan
Apostoliu (Curio), Traian Andrii (Antonio), Dragos Radu (Fabian), Mihai Dontu (Valentin).
Data premierei: 8 octombrie 2006.

Ruxandra ANTON

Piesa lui Dumitru Crudu, premiata de UNITER in 2003 drept cea mai buna
piesa a anului, Alegerea lui Alexandru Sutto, la Botosani a devenit spectacolul
Ultimul Sutto, dupa rescrieri ale autorului care are acest obicei (cum si declara
intr-un interviu luat de Vasile Garnet), dar si la cererea regizorului Alexandru

Vasilache care a dorit o dezvoltare a intrigii amoroase, ocazie cu care a mai
introdus si ideea manipularii politice prin televiziune. Desi ,acest text se bazeaza
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pe o istorie reala care a avut loc in spatiul carpato-danubian la 13 ianuarie 1821¢
asa cum scrie Dumitru Crudu, montarea facuta la Botosani imi aminteste de
Toamna Patriarhului a lui Gabriel Garcia Marquez, prin viziunea ei suprarealista,
de parabola extensibila pe mai multe planuri: caractere umane, evenimente
politice actuale, dar si perioada neagra a dictaturii. In timpul vizionarii am avut
senzatia reala ca Sutto este Nicolae Ceausescu. Alchimia acestui spectacol este
ca un fapt de arta de o plasticitate polivalenta, in care intra toate elementele
scenice, intr-o asa masura incat lectura lui iti permite dezvaluiri de substraturi,
altele decéat in textul propriu-zis. Sa intram putin in zona decorului lui Mihai
Pastramagiu, care nu pare sa insemne mare lucru: o cada si o piesa de mobilier
care nu e nici masa, nici scaun, doar un suport lung si ingust, ca o lavita tara-
neasca si care devine rand pe rand si una si alta, ba chiar si pat, insa amanuntul
important este desenul din exterior care simbolizeaza Coloana Infinitului; sa fie
acesta simbolul lantului fara sfarsit care leaga mentalitatea paguboasa a
romanului, cea care isi dezvaluie ferocitatea mastilor pe scena? Nici coloana
sonora nu-mi da alte indicii decat plaiul romanesc. Dar si costumele identice ale
slugilor, barbati si femei, de aceeasi culoare ca si desenul, in nuante de sepia,
uniformele bine stiute!, m-au dus cu gandul la spiritul de turma, dar si la un trecut
nevoalat inca. Desi coregrafia Victoriei Bucun imprima ritmul acestui spectacol,
tensioneaza si nuanteaza intreg ansamblul ideatic, manierismul ei si faptul ca reia
unele motive din Ivan Turbinca, putin schimbate, ca nu inoveaza miscarea
coregrafica in asa masura incéat sa fie de nerecunoscut, face un deserviciu acestui
spectacol care ar fi putut sa fie la aceeasi valoare ca si modelul. Ce e de remarcat
in jocul actorilor este amprentarea cu un aer misterios a fiecarui act scenic (voce,
gest, expresie, miscare), un fel de transa care pluteste in toate, o traire in duhul
unor disperari colective care face ca ceea ce se intdmpla sa nu aiba importanta,
ci cum se intdmpla sa atarne mai greu. Sutto este gasit mort in closetul din curte
si adus in fata slugilor care intrerup orice munca, fiindca nu mai are cine sa le
porunceasca, dupd care fiecare constientizeaza dezastrul care-i poate astepta
daca romanii sau turcii vor afla ca domnitorul lor e mort si vor aduce un altul care
0 sa-i lase pe drumuri cand va vedea cat de incompetenti sunt. Dupa care surugiul
pune in aplicare planul diabolic de a ascunde moartea lui Sutto si de a face totul
ca si cum el ar fi in viata. Toti sunt de acord, gandindu-se la pastrarea privilegiilor.
Scanarea procesului de dezumanizare a slugilor vazute dintr-odata libere este
facuta cu lux de amanunte, in maniera comicului absurd si grotesc: de la scenele
in care fiecare vrea sa-si incerce curajul aparut peste noapte si-i aplica
decedatului felurite torturi (de la scuipat pana la lovituri de picioare si pumni), la
scena in care-l dezbraca si ii iau pana si chilotii sau la scena in care toti rasufla
usurati cand afla ca unul de-al lor care n-a mai rezistat minciunii a fost ucis de
multimea fanatica doar fiindca nu I-au crezut ca Sutto e mort, si pana la internarea
fortata la Psihiatrie a sotiei lui Sutto, chiar de catre iubitul ei, pentru ca il vroia de
sot, nemaisuportand sa fie sotia unui mort si-i ameninta cu deconspirarea. Toate
aceste momente sunt bine sustinute regizoral, ca elemente-cheie care masoara
dimensiunea degradarii umanului de politic si de interese. La sedinta divanului
pentru viitorul Valahiei sunt folosite filmele mai vechi in care Sutto tinea discursuri
pe care operatorul le modifica dupa cum bate vantul politic al alegatorilor, pentru
ca , Nu conteaza ca e hoit, important este sa-l aleaga'“. Nu stiu cine a facut filmul,
banuiesc doar ca tot regizorul, fiindca surprinde ticurile, ridicolul si comicul oricarui
discurs fabricat si prin filmarea din unghiuri care deformeaza imaginea reala si-i
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dau o infatisare grotesca; de aici si subtextul manipularii prin televiziune. Trupa
joaca omogen si cu 0 anumita rezonanta care se transmite de la actor la actor,
insa as avea si cateva remarci cu adresa directa: Marius Rogojinschi este deosebit
de eficient si de potrivit personajului Sutto, insa Sorin Ciofu, desi ca profil fizic este
bine ales (nu am vazut varianta cu Dan Badale), are momente cand nu stapaneste
bine personajul (surugiul) si nu se vad in el stangaciile unei foste slugi care ar
trebui sa coexiste cu acelea de lider al grupului. Mai exista un moment agasant in
spectacol, atunci cand una dintre spalatorese, repeta, la un interval nu prea lung
de timp, replica: , Si eu care credeam ca-i mort de beat, dar el e mort de-a
binelea!” (imi cer scuze daca nu am citat exact, dar au trecut trei saptamani de la
vizionare). Finalul spectaculos preintdmpina pana si mitul lui Ceausescu care
circula si in varianta cum ca el n-ar fi murit, de fapt: Sutto apare viu gi triumfator la
bratul sotiei sale, iar sluga necredincioasa isi primeste pedeapsa. In decriptarea
acestui spectacol, chiar daca am facut aplicatii pe un fapt concret, doar fiindca
I-am resimtit ca pe un cosmar, asta nu inseamna ca el nu se regaseste in orice
alta societate unde puterea opreseaza, politica e drumul catre capatuiala,
mass-media e in slujba, ei iar frica dezorienteaza si dezumanizeaza.

Teatrul ,Mihai Eminescu“ din Botosani — Ultimul Sutto de Dumitru Crudu. Regia:
Alexandru Vasilache. Scenografia: Mihai Pastramagiu. Coregrafia: Victoria Bucun. Cu: Marius
Rogojinschi (Alexandru Sutto), Cristina Ciofu, Petronela Chiributa (sotia Lui Sutto), Daniel
Badale, Sorin Ciofu (Surugiul), Gheorghe Frunza, Bogdan Horga (Bucatarul), Lenus Teodora
Moraru, Gina Patrascu (Spalatoreasa), Bogdan Muncaciu, Eduard Sandu (Paharnicul), Cezar
Amitroaei (lenicerul) Andreea Motcu, Andrii Traian, Mihai Dontu, Radu Dragos, Crenola
Muncaciu, Narcisa Vornicu (curteni). Data reprezentatiei: 10 octombrie 2006.
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