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manevrat în slăbiciun i le ei de către fratele Balanzone, pe care Teodor Corban îl 
interpretează pe acesta cu multă veridicitate, scoţând din ipostazele de beţivan un 
personaj simpatic (de remarcat este că starea de ebrietate a personaju lu i  este 
jucată fi resc, fără exagerări inut i le) . Deşi trupa joacă la un ison ,  se cuvine să fie 
menţionaţi Emil Coşeru (făcând dintr-un Brambazzi dispus să dea oricât pentru un 
blazon, un personaj credib i l ,  cu farmec şi prestanţă) , Tatiana lenesi (bine 
portretizând pe cealaltă peţitoare, Farfarel la ,  o femeie ambiţioasă, i nvidioasă ş i 
isterică în fragi l itatea ei ) ,  Radu Gh i laş (joacă un Tonino uşor clovnesc şi buclucaş, 
dar care se încadrează în prof i lu l  personaju lu i ) ,  Anca Andrei (o Angela suavă, cu 
farmec de fetiţă de pension) ,  Dumitru Năstruşnicu (în rolu l  lui Leandro, aduce acea 
amprentă a tânăru lu i  ingenuu îndrăgostit, constrâns să se abţină în porn ir i le sale 
tandre aflate în paza privir i i vigi lente a bunici i iub itei ) ,  S i lvia Popa (cu o anume 
forţă de a tensiona prin candoare, susţine partitura lu i  Batista, bătrâna sentimen­
tală care lasă îngăduinţei un t imp de aşteptare pentru ca dragostea pură a celor 
doi tineri să se împlinească), dar şi de Constantin Puşcaşu (care face din Pasqual ito 
un personaj emblematic al breslei de secretari şi contabi l i  aflaţi în slujba negusto­
ri lor: astenie, zgârcit, t imid, fricos) .  Deşi o construcţie solidă, dinamică, cu mult 
umor de situaţie şi de l imbaj , dar şi bufoneri i care fac del iciul publ iculu i lar-g , acest 
spectacol lasă o impresie de teatru uşor prăfuit. Spectacolu l se încheie prin aceeaşi 
imagine monumentală, uşor modificată de evenimentele care-au transformat 
bordelu l  şi cârciuma într-o nuntă cu două mirese şi trei m i ri :  superb momentul în 
care Gasparina dansează pe masă în ro�hie de mi reasă! Oare de ce mi reasa lu i  
Balanzone nu a mai  ajuns la nuntă? I n  sch imb, prostituatele ies d in rândul 
meseni lor şi- i cer Farfare l le i ,  noua regină a peţitoarelor, să le mărite cu un blazon, 
schiţând un dans lasciv pe momentul muzical Mariţa. 

Teatrul Naţional "Vasile Alecsandri" laşi - Peţitoarele după Hanuma de Avxentie 
Zagarelli. Traducerea, scenariul şi regia: Ion Sapdaru. Decor: Nicolae Mihăilă. Costume: 
Stela Verebceanu. Cu: Anne Marie Chertic (Gasparina), Tatiana lonesi (Farfarella), Puşa 
Darie (Orsola), Silvia Popa (Batista), Petronela Grigorescu (o precupeaţă), Irina Răduţu 
Codreanu (a doua precupeaţă), Brânduşa Aciobăniţei (a treia precupeaţă), Anca Andrei 
(Angela), Teodor Corban (Balanzone), Emil Coşeru (Brambazzi), Radu Ghilaş (Tonino), 
Constantin Puşcaşu (Pasqualito), Dumitru Năstruşnicu (Leandro), Gelu Zaharia (prinţul 
bătrân, primul negusor, primul prinţ), Cătălin Tudor Manea (poliţistul), Daniel Busuioc (al 
doilea prinţ, al doilea negustor, al treilea prinţ), Ionuţ Dumitru (al treilea negustor), Georghe 
Nistor (Bernardo), Petru Budeanu (Marcel/o). Data reprezentaţiei: 21 octombrie 2006. 

Mircea MORARIU 

În cartea De la "Ion" la "loanide" - prozatori români ai secolului XX, Nicolae 
Balotă îl consideră pe Max Blecher a fi " un Fi loctet a cărui viaţă a însemnat un ş ir 
al pat imi lor". Născut în 1 909, Blecher a decedat în 1 938 din cauza unei 
tuberculoze la coloana vertebrală. Fi reşte că boala îş i va pune amprenta asupra 



scrieri lor sale ,  însă, aşa după cum qbserva regretatul Radu G .  Ţeposu ,  un 
împătimit de opera lu i  Blecher, autorul lntâmplărilor din irealitatea imediată a fost 
unu l  dintre aceia ce a izbutit să înfrângă cl işeele vremi i  şi "să facă din boala lu i  o 
experienţă cu adevărat tulburătoare". In Jurnalul său , Andre Gide nota că "bol i le 
sunt chei ce ne pot deschide anumite uşi . Cred că sunt anumite uşi pe care numai 
boala le poate deschide. Există o stare de sănătate -care nu ne îngădu ie să 
înţelegem orice". Poate că tocmai boala i-a permis lui Blecher să pătrundă în 
voltele del icate ale psihologiei ,  să exploreze magma subconştientu lu i  spre a-i 
revela dimensiun i le lu i  ciudate şi adesea neverosimi le. Blecher nu a scăpat, aşa 
după cum constată Radu G. Ţeposu (a se vedea prefaţa la volumul editat în 1 999 
în colaborare de Editura Aius şi Editura Vinea) de plasa prejudecăţi lor, fiind consi­
derat fie un bolnav refugiat în l iteratură ,  fie un impudic din sti rpea natural işti lor, 
preocupat să-şi exhibe dureri le ,  crizele, convulsi i le. De altminter i , ju rnalu l  său de 
sanatoriu intitulat Vizuina luminată începe în felu l  următor: "Tot ce scriu a fost 
cândva viaţă adevărată. Şi totuşi , când mă gândesc la fiecare cl ipă care a trecut 
în parte , şi caut s-o revăd, s-o reconstitu i ,  adică să-i regăsesc anumita ei lumină 
ş i anumita e i tristeţe sau bucurie, impresia care renaşte este înainte de toate 
aceea a efemerităţii vieţi i care se scurge şi apoi ,  aceea a l ipsei totale de impor­
tanţă cu care se integrează aceste cl ipe în ceea ce numim, cu un singur cuvânt, 
existenţa unui om. S-ar zice că amintir i le în memorie se decolorează exact ca şi 
acelea pe care le păstrăm în sertare". Asta înseamnă că Blecher ar putea fi 
încadrat în ceea ce se cheamă "epica autoreferenţială", deşi sunt cercetători care 
nuanţează clasificarea, spunând că proza sa ar fi de fapt una (anti) autobiografică. 
Blecher însuşi recunoaşte în Vizuina luminată că îi este tot mai greu să stabi­
lească graniţa între realu l  trăit şi realu l  visat. Poate tocmai de aceea, Emanuel , 
personaju l  principal cu funcţie mai curând de observator impl icat şi central izator 
decât de narator din Inimi cicatrizate preferă existenţa nocturnă şi visu l .  Şi cred 
că nu întâmplător faptele pe care le reţine spectacolu l  pe care Radu Afrim îl 
real izează în principal după acest roman la Compania "Ovidius" a Teatrului 
Naţional din Constanţa transferă o patină de oniric şi asupra evenimentelor d iurne, 
contribuind astfel la punerea în scenă a unui veritabil vodevil lugubru , marcat de 
permanenta preocupare a evitări i căderi i în exagerare. 

Dramatizarea, în care alături de Inimi cicatrizate se găsesc fragmente din 
Vizuina luminată şi poemul Pe ţărm, demonstrează din partea lu i  Radu Afrim o 
înţelegere superioară a operei lu i  Blecher, înţelegere obţinută cu un anume preţ al 
supuneri i orgol iu lu i  dramatizatoru lu i-reg izor în faţa specificităţi lor scri itur i i .  De unde 
posibi la ş i ,  cred eu, falsa impresie că l ucrarea dramaturg ică nu ar fi suficient de 
apăsat teatrală. Fi reşte că Radu Afrim subl in iază ideea că marea dimensiune .a 
acestei l iteraturi e tragicul ,  fără a insista însă pe un anume eu trag ic accentuat. I n  
consonantă cu  idealu l blecherian , Afrim se concentrează asupra bizarei aventuri 
de a fi om , o aventu ră devenită cu atât mai ciudată atunci când omul ajunge să 
însemne o simplă alcătuire de organe, aşa cum se întâmplă mai întâi în cazul lu i  
Quintonce, iar  mai  apoi în cel al lsei . Toţi cei pe care boala îi adună în sanator iu l 
de la Berck-sur-Mer sunt ,  după cum spune Quintonce, "n işte eroi negativi" ce au 
ratat ocazia de a fi Cezar. Ernest, prietenul lu i  Emanuel , pentru care instalarea În 
nenorocire a devenit aproape o voluptate şi vindecarea ceva nu tocmai dorit, crede 
că atunci când "cineva a fost scos odată d in viaţă şi a avut t impul şi calmul ca să-şi 
pună o singură întrebare cu privire la dânsa - una singură - rămâne otrăvit pentru 
totdeauna". Teama confruntări i acestei otrăvi cu viaţa de dincolo de spaţiu l  



protector al sanatoriu lu i  e cu profunzime surprinsă de Blecher şi adecvq.t trans­
pusă în spectacol .  De o asemenea otravă nu te scapă n ici prietenia (care se 
înfiripă între Ernest şi Emanuel) , nici dragostea (atâta câtă e între Tonio şi Contesa 
Wandeska ori între Emanuel şi Solange) , nici jocul de cărţi a cărui miză e viaţa, 
nici marea, unde "pe ţărm oamen i i ,  ca nişte sinucigaşi scăpaţi de la moarte/ 
visând , fumând ,  se pl imbă pe-nserat". 

Asumându-şi curaju l  dramatizări i ,  Radu Afrim a nutrit dorinţa ca textele lu i  
Blecher să devină spectacol fără să le afecteze masiv structura formală, dar ş i  
fără să modifice substanţa ce încorporează în ea tensiunea epicu lu i .  Combi­
narea imagin i lor f i lmate ce respectă o retorică teatrală specifică regizoru lu i  
( imag in i  în care Radu Afrim e preocupat să respecte obsesi i le l u i  Blecher pentru 
spat iu ş i  pentru distincţia d intre i nterior ş i  exterior) , cu scurte apariţi i i ndividuale 
ce, fie rezumă, fie p lasează acţ iun i  într-o relaţie voit tautolog ică cu ceea ce se 
proiectează pe ecranul d in spate, dar şi cu acţi un i le propriu-zise şi dialogul con­
feră un ritm şi o a lură speciale spectaco lu lu i .  Ca mai totdeauna, Afrim concepe 
un pro log_ ale cărui componente vor fi r iguros expl icitate pe parcursul repre­
zentaţie i .  In faţă, o bătrână d iformă frământă într-o covată un material alb, un 
gh ips d in care vrea să du reze un cal , iar în plan secund ,  un cuplu se îmbrăţi­
şează. Erotismu l ,  fantasmele, amint irea unor aspiraţi i de odin ioară pot ele ate­
nua trag icu l bol i i ,  a l  l ipsei de orizont, de vi itor? Emanuel ,  cel care venit la sana­
tor iu ,  îşi face ucenicia cu boala, caută o soluţie de reech i l ibrare în re laţia cu 
Solange, relaţie febrilă ş i  convu lsivă, ritualică, deopotrivă stereotipă. Echiva­
lenţele scenice pe care le găseşte regizoru l împreună cu actor i i  Marian Adochiţei 
ş i  N icoleta Lefter (amândoi foarte bun i )  pentru surpr i nderea raportu r i lor 
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contorsionate dintre Emanuel şi Solange îmi par cu totu l excepţionale. Lui Radu 
Afrim nu-i scapă nici să expl iciteze obsesi i le din prolog ale Evei (excelentă 
într-un rol de compoziţie Lana Moscal iuc) . Dar până la exp l icitarea prin 
verbal izarea din f inal , cu totul aparte e scena în care personaju l  scoate de peste 
tot gramofoane m ici de gh ips, substitute ale gramofonulu i l u i  Quintonce, obiect 
dorit, promis şi apoi p ierdut de personaju l  ce, d i ncolo de diformitate, ascunde o 
cumplită doză de trag ism, căci lu i  viaţa i-a refuzat totu l .  Scena în care toti 
pen�ion�ri i sanat?ri� lu i  sunt_ asim i l�ţi � după moartea lu i  Qu intonce, unor paiaţe 
dezlanţu 1te frenetic mtr-un ntual pagan al morţi i ,  e d intre cele mai percutante, 
asta în pofida faptu lu i  că spectacolu l  în sine devine mai emotionant în sec­
venţele în care sugerează decât în cele în care arată. După cum agonia trans­
formată într-o izbucnire de i l aritate, cu accente convulsive ş i groteşti , a lu i  
Quintonce (personaj în care M ihai Smarandache are şansa fructificată a unu i  rol 
de zi le mari) e iarăşi una de puternic impact. 

C red însă că marele par iu al l u i  Radu Afrim ş i locul în care se con­
centrează orig inal itatea montări i sale de acum nu sunt acelea de a construi un 
spectacol bazat pe imagin i -şoc. C i ,  d in contră ,  de a real iza o montare cu subti le 
ampl itud in i  tragice ş i cu accente de tragicomedie (aici trebuie menţionată 
contribuţia aparte a actoru lu i  Emi l ian Oprea, zâmbetu l i ronic-trist, uşorul c in ism 
ins inuat) pr in reveni rea la cuvânt. Regizorul p ractică un veritabi l  cult a l  
cuvântu lu i ,  a l  sensib i l ităţi lor pe care acesta le poate traduce, fascinat de felu l  în 
care Blecher a pus în vorbe crize, coşmaruri , vizi un i  d iu rne ori nocturne, fre­
nezi i senzoriale, a construit fi inţe a lterate ori reificate. Reînscenarea lumi i  se 
face deopotrivă în romanul lu i  Max Blecher, dar şi în spectacolu l  constănţean 
pr in cuvinte, pr in căldura ş i profunzimea textu lu i .  Afrim ştie că Emanuel e un 
"privitor ca la teatru" ia r  întru edificarea acestu i  teatru regizoru l m izează în  chip 
temerar pe capacitatea de a juca a cuvintelor, dar şi pe capacitatea sperată de 
a asculta ş i  de a simţi a spectatori lor. Tocmai de aceea Afr im le cere actori lor 
să joace povestea ca poveste, stimu lându-le capacitatea de a surpr inde esenţa 
care face ca spaţiu l  povest i r i i  ş i  al comentari u lu i  să nu funcţ ioneze ca voci 
diferite. lată motivul pentru care se cuvin evidenţiate evoluţi i le actor i lor Diana 
Lupan (o stran ie Wandeska), Georgiana Mazi lescu (cu un tragism bine surpr ins 
în m imica personaju lu i  /sa), Dan Zori lă , Bogdan Bucătaru , C rist ina Oprean (o 
apariţie del icată în Doamna Tils}, Diana Cheregi ,  Alexandru Mereuţă (bună 
teatral itatea acuzată din desenu l  Omului cu pietre), Turchian Guzin Nasurla, 
Remus Archip , Loredana Mari lena Luca ş i ale copi i lor Ionuţ Tunescu ş i Sorina 
U rzică. După cum e demnă de re levat forţa de sugestie izvorâtă din econo­
m icitatea scenografiei gândită de Al ina Herescu , mai cu seamă în felu l  în care 
e "adusă" pe scenă vi la El?eneur. Să mai subl in iem_ puter�a �� semnificare � 
l umin i i  d in spectacol ce mduce peste tot sugest1a "ammt1nlor decolorate 
despre care vorbea Blecher. 

Teatrul National din Constanta, Compania "Ovidius" - In imi cicatrizate după Max 
Blecher. Dramaiizarea, regia artisti�ă, coloana sonoră, filmări: Radu Afrim, Scenografia: 
Alina Herescu. Videoartist: Florina Titz. Cu: Marian Adochiţei, Lana Moscaliuc, Nicoleta 
Lefter, Emilian Oprea, Mihai Smarandache, Diana Luoan, Georgiana Mazilescu, Dan 
Zorilă, Bogdan Bucătaru, Cristina Oprean, Diana Cheregi, Alexandru Mereuţ�, Turc�ia� 
Guzin Nasurla, Remus Archip, Loredana Marilena Luca, Ionuţ Tunescu, Sorma Urz1ca. 
Data premierei:  28 octombrie 2006. 


