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manevrat in slabiciunile ei de catre fratele Balanzone, pe care Teodor Corban il
interpreteaza pe acesta cu multa veridicitate, scotand din ipostazele de betivan un
personaj simpatic (de remarcat este ca starea de ebrietate a personajului este
jucata firesc, fara exagerari inutile). Desi trupa joaca la unison, se cuvine sa fie
mentionati Emil Coseru (facand dintr-un Brambazzi dispus sa dea oricat pentru un
blazon, un personaj credibil, cu farmec si prestantda), Tatiana lonesi (bine
portretizadnd pe cealalta petitoare, Farfarella, o femeie ambitioasa, invidioasa si
isterica in fragilitatea ei), Radu Ghilas (joaca un Tonino usor clovnesc si buclucas,
dar care se incadreaza in profilul personajului), Anca Andrei (o Angela suava, cu
farmec de fetita de pension), Dumitru Nastrusnicu (in rolul lui Leandro, aduce acea
amprenta a tanarului ingenuu indragostit, constrans sa se abtina in pornirile sale
tandre aflate in paza privirii vigilente a bunicii iubitei), Silvia Popa (cu o anume
forta de a tensiona prin candoare, sustine partitura lui Batista, batrana sentimen-
tala care lasa ingaduintei un timp de asteptare pentru ca dragostea pura a celor
doi tineri sa se implineasca), dar si de Constantin Puscasu (care face din Pasqualito
un personaj emblematic al breslei de secretari si contabili aflati in slujpa negusto-
rilor: astenic, zgarcit, timid, fricos). Desi o constructie solida, dinamica, cu mult
umor de situatie si de limbaj, dar si bufonerii care fac deliciul publicului larg, acest
spectacol lasa o impresie de teatru usor prafuit. Spectacolul se incheie prin aceeasi
imagine monumentala, usor modificatd de evenimentele care-au transformat
bordelul si carciuma intr-o nunta cu doua mirese si trei miri: superb momentul in
care Gasparina danseaza pe masa in rochie de mireasa! Oare de ce mireasa lui
Balanzone nu a mai ajuns la nunta? In schimb, prostituatele ies din randul
mesenilor si-i cer Farfarellei, noua regina a petitoarelor, sa le marite cu un blazon,
schitdnd un dans lasciv pe momentul muzical Marita.

Teatrul National ,Vasile Alecsandri“ lasi — Petitoarele dupa Hanuma de Avxentie
Zagarelli. Traducerea, scenariul si regia: lon Sapdaru. Decor: Nicolae Mihaila. Costume:
Stela Verebceanu. Cu: Anne Marie Chertic (Gasparina), Tatiana lonesi (Farfarella), Pusa
Darie (Orsola), Silvia Popa (Batista), Petronela Grigorescu (o precupeata), Irina Radutu
Codreanu (a doua precupeaia), Brandusa Aciobanitei (a treia precupeata), Anca Andrei
(Angela), Teodor Corban (Balanzone), Emil Coseru (Brambazzi), Radu Ghilas (Tonino),
Constantin Puscasu (Pasqualito), Dumitru Nastrusnicu (Leandro), Gelu Zaharia (printul
batran, primul negusor, primul print), Catalin Tudor Manea (politistul), Daniel Busuioc (al
doilea print, al doilea negustor, al treilea print), lonut Dumitru (al treilea negustor), Georghe
Nistor (Bernardo), Petru Budeanu (Marcello). Data reprezentatiei: 21 octombrie 2006.
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In cartea De la ,lon” |la ,loanide” — prozatori romani ai secolului XX, Nicolae
Balota il considera pe Max Blecher a fi,, un Filoctet a carui viata a insemnat un sir
al patimilor‘. Nascut in 1909, Blecher a decedat in 1938 din cauza unei
tuberculoze la coloana vertebrala. Fireste ca boala isi va pune amprenta asupra
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scrierilor sale, insa, asa dupa cum observa regretatul Radu G. Teposu, un
impatimit de opera lui Blecher, autorul Intamplarilor din irealitatea imediata a fost
unul dintre aceia ce a izbutit sa infringa cliseele vremii si ,sa faca din boala lui o
experienta cu adevarat tulburatoare®. In Jurnalul sau, André Gide nota ca ,bolile
sunt chei ce ne pot deschide anumite usi. Cred ca sunt anumite usi pe care numai
boala le poate deschide. Exista o stare de sanatate care nu ne ingaduie sa
intelegem orice“. Poate ca tocmai boala i-a permis lui Blecher sa patrunda in
voltele delicate ale psihologiei, sa exploreze magma subconstientului spre a-i
revela dimensiunile lui ciudate si adesea neverosimile. Blecher nu a scapat, asa
dupa cum constata Radu G. Teposu (a se vedea prefata la volumul editat in 1999
in colaborare de Editura Aius si Editura Vinea) de plasa prejudecatilor, fiind consi-
derat fie un bolnav refugiat in literatura, fie un impudic din stirpea naturalistilor,
preocupat sa-si exhibe durerile, crizele, convulsiile. De altminteri, jurnalul sau de
sanatoriu intitulat Vizuina luminata incepe in felul urmator: ,Tot ce scriu a fost
candva viata adevarata. Si totusi, cAnd ma gandesc la fiecare clipa care a trecut
in parte, si caut s-o revad, s-o reconstitui, adica sa-i regasesc anumita ei lumina
si anumita ei tristete sau bucurie, impresia care renaste este inainte de toate
aceea a efemeritatii vietii care se scurge si apoi, aceea a lipsei totale de impor-
tanta cu care se integreaza aceste clipe in ceea ce numim, cu un singur cuvant,
existenta unui om. S-ar zice ca amintirile in memorie se decoloreaza exact ca si
acelea pe care le pastram in sertare“. Asta inseamna ca Blecher ar putea fi
incadrat in ceea ce se cheama ,epica autoreferentiala“, desi sunt cercetatori care
nuanteaza clasificarea, spunand ca proza sa ar fi de fapt una (anti) autobiografica.
Blecher insusi recunoaste in Vizuina luminata ca i este tot mai greu sa stabi-
leasca granita intre realul trait si realul visat. Poate tocmai de aceea, Emanuel,
personajul principal cu functie mai curdnd de observator implicat si centralizator
decéat de narator din Inimi cicatrizate prefera existenta nocturna si visul. Si cred
ca nu intdmplator faptele pe care le retine spectacolul pe care Radu Afrim il
realizeaza in principal dupa acest roman la Compania ,Ovidius“ a Teatrului
National din Constanta transfera o patina de oniric si asupra evenimentelor diurne,
contribuind astfel la punerea in scena a unui veritabil vodevil lugubru, marcat de
permanenta preocupare a evitarii caderii in exagerare.

Dramatizarea, in care alaturi de Inimi cicatrizate se gasesc fragmente din
Vizuina luminata si poemul Pe tarm, demonstreaza din partea lui Radu Afrim o
intelegere superioara a operei lui Blecher, intelegere obtinuta cu un anume pret al
supunerii orgoliului dramatizatorului-regizor in fata specificitatilor scriiturii. De unde
posibila si, cred eu, falsa impresie ca lucrarea dramaturgica nu ar fi suficient de
apasat teatrala. Fireste ca Radu Afrim subliniaza ideea ca marea dimensiune a
acestei literaturi e tragicul, fara a insista insa pe un anume eu tragic accentuat. In
consonanta cu idealul blecherian, Afrim se concentreaza asupra bizarei aventuri
de a fi om, o aventura devenita cu atat mai ciudata atunci cand omul ajunge sa
insemne o simpla alcatuire de organe, asa cum se intdmpla mai intai in cazul lui
Quintonce, iar mai apoi in cel al Isei. Toti cei pe care boala ii aduna in sanatoriul
de la Berck-sur-Mer sunt, dupa cum spune Quintonce, ,niste eroi negativi“ ce au
ratat ocazia de a fi Cezar. Ernest, prietenul lui Emanuel, pentru care instalarea in
nenorocire a devenit aproape o voluptate si vindecarea ceva nu tocmai dorit, crede
ca atunci cand ,cineva a fost scos odata din viata si a avut timpul si calmul ca sa-si
puna o singura intrebare cu privire la dansa — una singura — ramane otravit pentru
totdeauna“. Teama confruntarii acestei otravi cu viata de dincolo de spatiul
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protector al sanatoriului e cu profunzime surprinsa de Blecher si adecvat trans-
pusa in spectacol. De o asemenea otrava nu te scapa nici prietenia (care se
infiripa intre Ernest si Emanuel), nici dragostea (atata cata e intre Tonio si Contesa
Wandeska ori intre Emanuel si Solange), nici jocul de carti a carui miza e viata,
nici marea, unde ,pe tarm oamenii, ca niste sinucigasi scapati de la moarte/
visand, fumand, se plimba pe-nserat".

Asumandu-si curajul dramatizarii, Radu Afrim a nutrit dorinta ca textele lui
Blecher sa devina spectacol fara sa le afecteze masiv structura formala, dar si
fara sa modifice substanta ce incorporeaza in ea tensiunea epicului. Combi-
narea imaginilor filmate ce respecta o retorica teatrala specifica regizorului
(imagini in care Radu Afrim e preocupat sa respecte obsesiile lui Blecher pentru
spatiu si pentru distinctia dintre interior si exterior), cu scurte aparitii individuale
ce, fie rezuma, fie plaseaza actiuni intr-o relatie voit tautologica cu ceea ce se
proiecteaza pe ecranul din spate, dar si cu actiunile propriu-zise si dialogul con-
fera un ritm si o alura speciale spectacolului. Ca mai totdeauna, Afrim concepe
un prolog_ale carui componente vor fi riguros explicitate pe parcursul repre-
zentatiei. In fata, o batrana diforma framanta intr-o covata un material alb, un
ghips din care vrea sa dureze un cal, iar in plan secund, un cuplu se imbrati-
seaza. Erotismul, fantasmele, amintirea unor aspiratii de odinioara pot ele ate-
nua tragicul bolii, al lipsei de orizont, de viitor? Emanuel, cel care venit la sana-
toriu, isi face ucenicia cu boala, cauta o solutie de reechilibrare in relatia cu
Solange, relatie febrila si convulsiva, ritualica, deopotriva stereotipa. Echiva-
lentele scenice pe care le gaseste regizorul impreuna cu actorii Marian Adochitei
si Nicoleta Lefter (amandoi foarte buni) pentru surprinderea raporturilor
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contorsionate dintre Emanuel si Solange imi par cu totul exceptionale. Lui Radu
Afrim nu-i scapa nici sa expliciteze obsesiile din prolog ale Evei (excelenta
intr-un rol de compozitie Lana Moscaliuc). Dar pana la explicitarea prin
verbalizarea din final, cu totul aparte e scena in care personajul scoate de peste
tot gramofoane mici de ghips, substitute ale gramofonului lui Quintonce, obiect
dorit, promis si apoi pierdut de personajul ce, dincolo de diformitate, ascunde o
cumplita doza de tragism, caci lui viata i-a refuzat totul. Scena in care toti
pensionarii sanatoriului sunt asimilati, dupa moartea lui Quintonce, unor paiate
dezlantuite frenetic intr-un ritual pagan al mortii, e dintre cele mai percutante,
asta in pofida faptului ca spectacolul in sine devine mai emotionant in sec-
ventele in care sugereaza decét in cele in care arata. Dupa cum agonia trans-
formata intr-o izbucnire de ilaritate, cu accente convulsive si grotesti, a lui
Quintonce (personaj in care Mihai Smarandache are sansa fructificata a unui rol
de zile mari) e iarasi una de puternic impact.

Cred insa ca marele pariu al lui Radu Afrim si locul in care se con-
centreaza originalitatea montarii sale de acum nu sunt acelea de a construi un
spectacol bazat pe imagini-soc. Ci, din contra, de a realiza o montare cu subtile
amplitudini tragice si cu accente de tragicomedie (aici trebuie mentionata
contributia aparte a actorului Emilian Oprea, zambetul ironic-trist, usorul cinism
insinuat) prin revenirea la cuvant. Regizorul practicd un veritabil cult al
cuvantului, al sensibilitatilor pe care acesta le poate traduce, fascinat de felul in
care Blecher a pus in vorbe crize, cosmaruri, viziuni diurne ori nocturne, fre-
nezii senzoriale, a construit fiinte alterate ori reificate. Reinscenarea lumii se
face deopotriva in romanul lui Max Blecher, dar si in spectacolul constantean
prin cuvinte, prin caldura si profunzimea textului. Afrim stie ca Emanuel e un
»privitor ca la teatru® iar intru edificarea acestui teatru regizorul mizeaza in chip
temerar pe capacitatea de a juca a cuvintelor, dar si pe capacitatea sperata de
a asculta si de a simti a spectatorilor. Tocmai de aceea Afrim le cere actorilor
sa joace povestea ca poveste, stimulandu-le capacitatea de a surprinde esenta
care face ca spatiul povestirii si al comentariului sa nu functioneze ca voci
diferite. lata motivul pentru care se cuvin evidentiate evolutiile actorilor Diana
Lupan (o stranie Wandeska), Georgiana Mazilescu (cu un tragism bine surprins
in mimica personajului Isa), Dan Zorila, Bogdan Bucataru, Cristina Oprean (o
aparitie delicata in Doamna Tils), Diana Cheregi, Alexandru Mereuta (buna
teatralitatea acuzata din desenul Omului cu pietre), Turchian Guzin Nasurla,
Remus Archip, Loredana Marilena Luca si ale copiilor lonut Tunescu si Sorina
Urzica. Dupa cum e demna de relevat forta de sugestie izvorata din econo-
micitatea scenografiei gandita de Alina Herescu, mai cu seama in felul in care
e ,adusa“ pe scena vila Elseneur. Sa mai subliniem puterea de semnificare a
luminii din spectacol ce induce peste tot sugestia ,amintirilor decolorate®
despre care vorbea Blecher.

Teatrul National din Constanta, Compania ,,Ovidius“ — Inimi cicatrizate dupa Max
Blecher. Dramatizarea, regia artistica, coloana sonora, filmari: Radu Afrim, Scenografia:
Alina Herescu. Videoartist: Florina Titz. Cu: Marian Adochitei, Lana Moscaliuc, Nicoleta
Lefter, Emilian Oprea, Mihai Smarandache, Diana Luoan, Georgiana Mazilescu, Dan
Zorila, Bogdan Bucataru, Cristina Oprean, Diana Cheregi, Alexandru Mereuta, Turchian
Guzin Nasurla, Remus Archip, Loredana Marilena Luca, lonut Tunescu, Sorina Urzica.
Data premierei: 28 octombrie 2006.



