
Am revăzut-e, la câţiva ani după stabi l i rea ei în străinătate, onorând invitaţia lui 
Cristian M ihăilescu (pe atunci directorul Operei din Constanţa) de a cânta în câteva 
dintre spectacolele teatrului său .  Iar evenimentul avea loc la scurtă vreme după ce 
mezzosoprana româncă uimise lumea muzicală occidentală cu a sa Carmen blondă 
şi rafinată, în totală contradicţie cu imaginea tradiţională a eroinei lui Georges Bizet. 

Aşa că acum - mai precis, la 26 septembrie 2006, când Ruxandra Donose a venit 
să susţină acelaşi rol în spectacolul Carmen de la Opera Naţională din Bucureşti, pe 
o scenă pe care nu mai călcase de 1 6  ani şi într-o montare a unui teatru cu care nu 
mai colaborase niciodată până atunci (din vina cui, oare?!) - aveam deja un termen 
de comparaţie. Ei bine, eroina pe care o propune azi cântăreaţa noastră seamănă şi 
nu seamănă cu cea de-acum un deceniu: este, ca şi atunci, lipsită de orice urmă de 
vulgaritate, fascinaţia pe care o exercită asupra sexului opus fiind datorată mai degrabă 
unei distincţii naturale, decât senzualităţii debordante; dar, spre deosebire de aceea, 
este de o naturaleţe, o degajare şi o poftă de viaţă ce-i erau cu totul străine făpturii uşor 
stranii de odinioară, ce arăta şi se purta cam ca Marina Vlady în filmul Vrăjitoarea (dacă 
asta poate spune ceva cititorilor actuali . . .  ). Brunetă şi cochetă totuşi, dar fără ostentaţie 
(fie că dansează de plăcere, în vârful mesei, acompaniindu-şi mişcările cu tamburina; 
fie că, în ritmul castanietelor de ea mânuite, îşi ţese ca un păianjen plasa fermecată, 
rotindu-se hipnotic în jurul victimei sale sigure), această Carmen este un exemplar pe 
cât de original în galeria celor create de-a lungul timpului ,  pe-atât de credibil dintr-o 
perspectivă contemporană asupra psihologiei feminine. 

Evident, cântul Ruxandrei Donose este în perfect acord cu jocul scenic astfel 
elaborat, nelăsând nici o cl ipă impresia efortulu i necesar pentru ca vocea să 
răzbată dincolo de veritabi lu l  zid al sonorităt i lor instrumentale ce se rid ică din 
fosă (căci până ş i coru l lu i  Stel ian Olariu este pe alocuri acoperit de orchestra 
di rijată de către Adrian Morar!) sau pentru ca g lasul său să se armonizeze cu 
acela deosebit de amplu şi de penetrant al tenorulu i  Marius Vlad Budoiu .  

Invitat de la Opera Română din Cluj ,  interpretul lu i Don Jose a înţeles şi redat 
în toată complexitatea lor sentimentele contradictorii ce-l animă pe tragicul personaj 
al lu i Prosper Merimee. O plăcută surpriză au constitui-o, de asemenea (pentru 
mine, care n-am mai avut ocazia de a-i urmări în aceste roluri ) ,  Ştefan lgnat şi 
Roxana Briban ,  ale căror creaţi i au imprimat autenticitate şi relief unor figuri de plan 
secund (Escamil lo şi - respectiv - Micaela) , îndeobşte unidimensional concepute. 
Alături de ei, M ihai Lazăr (Dancairo) şi Valentin Racoveanu (Remendado), Simona 
Neagu (Frasquita) şi Sidonia Nica (Mercedes), Ştefan Schul ler (Zuniga) şi Florin 
Simionca (Morales) au contribuit şi ei la succesul "Spectacolului extraordinar", 
aşezat sub sigla celu i de-al Xl-lea "Sommet de la francofonie". 

Noroc că această reuniune internaţională a impus înscrierea în program a 
lucrării unui compozitor francez, jucată în l imba franceză, de către interpreţi 
români reprezentativi (şi la nivel mondial ! ) ,  căci altminteri cine ştie dacă Ruxandra 
Donose ar mai fi ajuns să cânte vreodată pe scena Operei bucureştene . . .  
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Nu, rândurile de mai jos n-au n ici o legătură cu romanul neterminat al lu i 
Stendhal, pentru a căru i primă ediţie critică titlul acesta (amintind de marele succes 
al autorului ce scrisese deja Roşu şi negru) a fost ales dintre cele nu mai puţin de 
opt la care s-a gândit creatorul lui Lucien Leuwen până în 1 836, când şi-a abandonat 
definitiv eroul ; roşu şi alb reprezintă în cronica de faţă doar culorile fundamentale din 



noul l imbaj cromatic pentru care scenograful Cătăl in Arbore a optat astăzi ,  după 
reuşita de acum doi ani cu binomul alb-negru, atât de expresiv folosit în montarea 
operei Mefistofele, realizată tot în tandem cu regizoarea Anda Tăbăcaru . 

Fireşte, în primul act al operei Manon Lescaut de Puccini contrastul dintre 
puritatea fecioarei pe cale să se călugărească şi viitorul ei de curtezană (pe care îl 
sugerează decorul sângeriu ,  de cabaret parizian actual , al Hanulu i din Amiens) 
aproape că se impunea de la sine; din păcate, însă, teatrul l i ric e îndeobşte populat de 
cântăreţi supraponderal i ,  cărora albul costumelor moderne le sublin iază nefericit 
corpolenţa, astfel încât scena pare invadată de o armată de chelneri bine hrăniţi. De 
altfel , doar un papion negru îl deosebeşte pe Hangiu ( Ion Dimieru) de cavalerul Des 
Grieux (Kamen Chanev), şi , în plus, ambii poartă pe braţ câte o cârpă albă: ştergaru l 
profesional, . respectiv şalu l  lui Manon! Cea mai dezavantajată este Manon însăşi 
(Mariana Colpoş), chiar şi ţinând cont de faptul că, oricum, nici o soprană cu glasul 
pretins de partitura lu i Puccini n-ar putea arăta ca o tânără de 1 8  ani. Iar singurul 
personaj îmbrăcat în roşu (tunica) şi negru (pantalonu l) - Lescaut (Vicenţiu Ţăranu) ­
sugerează aici mai degrabă o combinaţie între Pristanda şi Cetăţeanul turmentat ai lu i 
Caragiale, d�cât ţinuta unui ofiţer francez, f ie el şi dispus să se transforme în codoşul 
surorii sale . . .  I n  acest context, apariţia lui Geronte (Ştefan Schuller) are un efect contrar 
aceluia scontat: înalt şi suplu ,  înzestrat cu o distincţie naturală şi cu un farmec 
incontestabil (în mod paradoxal ,  accentuat de chelia totală prin care s-a încercat a fi 
îmbătrânit) , el polarizează nu numai interesul , dar şi - involuntar - simpatia publicu lui . 

Publ ic destul de eterogen, la această . . .  avanpremieră (căci premiera de a doua zi 
a fost rezervată unui eveniment monden, unde criticii muzicali n-au avut acces) prin 
care stagiunea Operei Naţionale s-a deschis oficial (adică benefici ind şi de discursul 
directorului Cătăl in Arbore, ce a părut iniţial un demers de captatio benevolentiae 
adresat tuturor spectatorilor şi s-a dovedit în cele din urmă un apel doar către foştii 
solişti ai teatrului , cărora am dedus că reprezentaţia le fusese dedicată) : înainte de 
ridicarea cortinei, o doamnă în vârstă din stânga mea îşi întreba soţul dacă regia 
spectacolului o fi aceeaşi ca la repetiţia generală văzută în ajun, iar la sfârşitul actului 



I I I ,  o tânără din dreapta mea îi cerea companioanei sale să n-o mai căineze pe Manon 
(care tocmai era deportată în America), căci până la urmă . . .  dragostea va învinge! (Se 
vede treaba că, în ajun, ea nu fusese la Operă, ci la acea "Carmen cu happy-end" cu 
care Goran Bregovici s-a prezentat de astă dată în faţa bucureştenilor . . .  ) 

Revenind la contribuţia artistică a lu i Cătăl in Arbore, trebuie să spun că 
recunoscutul său talent în materie de costume şi-a luat pe depl in revanşa în actul 
J l ,  unde auriul bogăţiei se adaugă culori lor de bază şi unde madrigalu l pe care 
Geronte i-1 închină lu i Manon îmbracă (şi cu aportul coregrafului M ihai Babuşka) 
aspectul unuia dintre celebrele baiete de la curtea Regelui-Soare. Pe de altă parte, 
lumin i le pe care tot scenograful le-a conceput sunt foarte inspirate; numai pre ludiul 
la actu l I I I  este cam prea întunecat, lăsând cu greu să se întrevadă frumuseţea 
dansulu i în care, simbolic, se întâlnesc spiritele celor doi eroi (întruchipate cu 
graţie şi vi rtuozitate de către balerin i i  Corina Dumitrescu şi Gigel Ungureanu). 

Nu pot trece însă cu vederea alura de frizer d in Ferentari a aceluia care, la 
începutul actu lu i 1 1 ,  o coafează pe Manon ; intruziunea într-o altă epocă istorică a 
unor elemente contemporane - procedeu la care Anda Tăbăcaru recurge cu 
obstinaţie - mi se pare deosebit de indigestă din punct de vedere estetic, pe lângă 
faptu l că numai un public de tot sărac cu duhul ar avea nevoie de aşa ceva pentru 
a înţelege universalitatea în timp şi spaţiu a tragediei în cauză. Şi cu siguranţă nu 
sunt singura ce gândeşte astfel ,  căci altminteri n-ar fi existat huiduiel i le cu care 
câţiva spectatori au întâmpinat, la sfârşitul reprezentaţie i ,  ieş i rea la rampă a 
regizoare i .  (D in câte ştiu ,  acest t ip de dezaprobare, destul de frecvent întâlnit în 
teatrele l i rice occidentale, s-a produs acum pentru prima oară în sala Operei 
bucureştene; există însă un început pentru toate . . .  ) 

Poate că totuşi anacronismele de tot soiul (mai mult decât voite: căutate cu tot 
dinadinsul ! ) n-ar fi deranjat atât de mult, dacă s-ar fi petrecut ceva cât de cât interesant 
în lungile scene dintre cei doi îndrăgostiţi; numai că, stând ţeapăn şi tot timpul cu ochi i 
la di rijor, tenorul bulgar nici rpăcar nu-şi privea partenera, chiar şi atunci când îi declara 
că o iubeşte cu disperare. ( In schimb, o ţinea strâns în braţe, împiedicând-o şi pe ea 
să se mişte cumva!) Ce folos că Florin Diaconescu (Lampagiul, transformat aici - nu 
înţeleg în ce scop - într-un individ care spală podeaua, cu mopul ! ) ,  Mihai Lazăr 
(Edmondo), Lucian Corchiş (Maestrul de dans), Maria J inga (Un muzician), Vasile 
Chişiu (Sergentul arca$ilor) şi Radu Pinti l ie (Comandantul navei) s-au străduit să-şi 
înzestreze personajele măcar cu câte o notă particulară, dacă rolurile celor mai mulţi 
dintre ei sunt minuscule în raport cu acelea ale protagoniştilor . . .  

Dar ce pretenţie putem avea, sub raport dramaturgie, de la o operă inspirată 
de un roman atât de puţin teatral precum acela al Abatelu i  Prevost, intitulat in iţial 
Povestea Cavalerului des Grieux $i a lui Manon Lescaur? Chiar dacă la alcătu i rea 
l ibretu lu i au trudit un număr record de condeieri (cinci ! ) ,  acţiunea propriu-zisă 
rămâne incapabi lă să acopere substanţial cele patru acte . . .  Noroc cu partitu ra lu i  
Puccin i şi cu interpretarea ei muzicală de către sol işti i ,  corul şi orchestra Operei 
Nationale, sub bagheta di rijoru lu i  Adrian Morar. Ce-i drept însă, această 
componentă a spectacolu lu i a fost îndelung lucrată, ba chiar şi . . .  rodată: la sfârşitul 
stagiun i i  trecute, Manon Lescaut a fost prezentată sub formă de concert. 
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