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Am revazut-o, la cativa ani dupa stabilirea ei in strainatate, onorand invitatia Iui
Cristian Mihailescu (pe atunci directorul Operei din Constanta) de a canta in cateva
dintre spectacolele teatrului sau. lar evenimentul avea loc la scurta vreme dupa ce
mezzosoprana romanca uimise lumea muzicala occidentala cu a sa Carmen blonda
si rafinatd, in totala contradictie cu imaginea traditionala a eroinei lui Georges Bizet.

Asa ca acum — mai precis, la 26 septembrie 2006, cand Ruxandra Donose a venit
sa sustina acelasi rol in spectacolul Carmen de la Opera Nationala din Bucuresti, pe
0 scena pe care nu mai calcase de 16 ani si intr-o montare a unui teatru cu care nu
mai colaborase niciodata pana atunci (din vina cui, oare?!) — aveam deja un termen
de comparatie. Ei bine, eroina pe care o propune azi cantareata noastra seamana si
nu seamana cu cea de-acum un deceniu: este, ca si atunci, lipsita de orice urma de
vulgaritate, fascinatia pe care o exercita asupra sexului opus fiind datorata mai degraba
unei distinctii naturale, decat senzualitatii debordante; dar, spre deosebire de aceea,
este de o naturalete, o degajare si 0 pofta de viata ce-i erau cu totul straine fapturii usor
stranii de odinioara, ce arata si se purta cam ca Marina Vlady in filmul Vrgjitoarea (daca
asta poate spune ceva cititorilor actuali...). Bruneta si cocheta totusi, dar fara ostentatie
(fie ca danseaza de placere, in varful mesei, acompaniindu-si miscarile cu tamburina;
fie ca, in ritmul castanietelor de ea manuite, isi tese ca un paianjen plasa fermecata,
rotindu-se hipnotic in jurul victimei sale sigure), aceasta Carmen este un exemplar pe
cat de original in galeria celor create de-a lungul timpului, pe-atat de credibil dintr-o
perspectiva contemporana asupra psihologiei feminine.

Evident, cantul Ruxandrei Donose este in perfect acord cu jocul scenic astfel
elaborat, nelasand nici o clipa impresia efortului necesar pentru ca vocea sa
razbata dincolo de veritabilul zid al sonoritatilor instrumentale ce se ridica din
fosa (caci pana si corul lui Stelian Olariu este pe alocuri acoperit de orchestra
dirijata de catre Adrian Morar!) sau pentru ca glasul sau sa se armonizeze cu
acela deosebit de amplu si de penetrant al tenorului Marius Vlad Budoiu.

Invitat de la Opera Romana din Cluj, interpretul lui Don José a inteles si redat
in toata complexitatea lor sentimentele contradictorii ce-l anima pe tragicul personaj
al lui Prosper Mérimeée. O placuta surpriza au constitui-o, de asemenea (pentru
mine, care n-am mai avut ocazia de a-i urmari in aceste roluri), Stefan Ignat si
Roxana Briban, ale caror creatii au imprimat autenticitate si relief unor figuri de plan
secund (Escamillo si — respectiv — Micaéla), indeobste unidimensional concepute.
Alaturi de ei, Mihai Lazar (Dancairo) si Valentin Racoveanu (Remendado), Simona
Neagu (Frasquita) si Sidonia Nica (Mercedes), Stefan Schuller (Zuniga) si Florin
Simionca (Morales) au contribuit si ei la succesul ,Spectacolului extraordinar®,
asezat sub sigla celui de-al XI-lea ,Sommet de la francofonie”.

Noroc ca aceasta reuniune internationala a impus inscrierea in program a
lucrdarii unui compozitor francez, jucata in limba franceza, de catre interpreti
romani reprezentativi (si la nivel mondial!), caci altminteri cine stie daca Ruxandra
Donose ar mai fi ajuns sa cante vreodata pe scena Operei bucurestene...

Rox;u;:iaa

Nu, rdndurile de mai jos n-au nici o legatura cu romanul neterminat al lui
Stendhal, pentru a carui prima editie critica titlul acesta (amintind de marele succes
al autorului ce scrisese deja Rosu si negru) a fost ales dintre cele nu mai putin de
opt la care s-a gandit creatorul lui Lucien Leuwen pana in 1836, cand si-a abandonat
definitiv eroul; rosu si alb reprezinta in cronica de fata doar culorile fundamentale din




noul limbaj cromatic pentru care scenograful Catalin Arbore a optat astazi, dupa
reusita de acum doi ani cu binomul alb-negru, atat de expresiv folosit in montarea
operei Mefistofele, realizata tot in tandem cu regizoarea Anda Tabacaru.

Fireste, in primul act al operei Manon Lescaut de Puccini contrastul dintre
puritatea fecioarei pe cale sa se calugareasca si viitorul ei de curtezana (pe care il
sugereaza decorul sangeriu, de cabaret parizian actual, al Hanului din Amiens)
aproape ca se impunea de la sine; din pacate, insa, teatrul liric e indeobste populat de
cantareti supraponderali, carora albul costumelor moderne le subliniaza nefericit
corpolenta, astfel incat scena pare invadata de o armata de chelneri bine hraniti. De
altfel, doar un papion negru il deosebeste pe Hangiu (lon Dimieru) de cavalerul Des
Grieux (Kamen Chanev), si, in plus, ambii poarta pe brat cate o carpa alba: stergarul
profesional, respectiv salul lui Manon! Cea mai dezavantajata este Manon insasi
(Mariana Colpos), chiar si tindnd cont de faptul ca, oricum, nici o soprana cu glasul
pretins de partitura lui Puccini n-ar putea arata ca o tanara de 18 ani. lar singurul
personaj imbracat in rosu (tunica) si negru (pantalonul) — Lescaut (Vicentiu Taranu) —
sugereaza aici mai degraba o combinatie intre Pristanda si Cetateanul turmentat ai lui
Caragiale, decat tinuta unui ofiter francez, fie el si dispus sa se transforme in codosul
surorii sale... In acest context, aparitia lui Geronte (Stefan Schuller) are un efect contrar
aceluia scontat: inalt si suplu, inzestrat cu o distinctie naturala si cu un farmec
incontestabil (in mod paradoxal, accentuat de chelia totala prin care s-a incercat a fi
imbatranit), el polarizeaza nu numai interesul, dar si — involuntar — simpatia publicului.

Public destul de eterogen, la aceasta... avanpremiera (caci premiera de a doua zi
a fost rezervata unui eveniment monden, unde criticii muzicali n-au avut acces) prin
care stagiunea Operei Nationale s-a deschis oficial (adica beneficiind si de discursul
directorului Catalin Arbore, ce a parut initial un demers de captatio benevolentiae
adresat tuturor spectatorilor si s-a dovedit in cele din urma un apel doar catre fostii
solisti ai teatrului, carora am dedus ca reprezentatia le fusese dedicata): inainte de
ridicarea cortinei, 0 doamna in varsta din stdnga mea isi intreba sotul daca regia
spectacolului o fiaceeasi ca la repetitia generala vazuta in ajun, iar la sfarsitul actului
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Ill, o tAnara din dreapta mea ii cerea companioanei sale sa n-o mai caineze pe Manon
(care tocmai era deportata in America), caci pana la urma... dragostea va invinge! (Se
vede treaba c3, in ajun, ea nu fusese la Oper3, ci la acea ,Carmen cu happy-end“ cu
care Goran Bregovici s-a prezentat de asta data in fata bucurestenilor...)

Revenind la contributia artistica a lui Catalin Arbore, trebuie sa spun ca
recunoscutul sau talent in materie de costume si-a luat pe deplin revansa in actul
1l, unde auriul bogatiei se adauga culorilor de baza si unde madrigalul pe care
Geronte i-l inchina lui Manon imbraca (si cu aportul coregrafului Mihai Babuska)
aspectul unuia dintre celebrele balete de la curtea Regelui-Soare. Pe de alta parte,
luminile pe care tot scenograful le-a conceput sunt foarte inspirate; numai preludiul
la actul Ill este cam prea intunecat, lasand cu greu sa se intrevada frumusetea
dansului in care, simbolic, se intalnesc spiritele celor doi eroi (intruchipate cu
gratie si virtuozitate de catre balerinii Corina Dumitrescu si Gigel Ungureanu).

Nu pot trece insa cu vederea alura de frizer din Ferentari a aceluia care, la
inceputul actului Il, o coafeaza pe Manon; intruziunea intr-o alta epoca istorica a
unor elemente contemporane — procedeu la care Anda Tabacaru recurge cu
obstinatie — mi se pare deosebit de indigesta din punct de vedere estetic, pe langa
faptul ca numai un public de tot sarac cu duhul ar avea nevoie de asa ceva pentru
a intelege universalitatea in timp si spatiu a tragediei in cauza. Si cu siguranta nu
sunt singura ce gandeste astfel, caci altminteri n-ar fi existat huiduielile cu care
cativa spectatori au intdmpinat, la sfarsitul reprezentatiei, iesirea la rampa a
regizoarei. (Din cate stiu, acest tip de dezaprobare, destul de frecvent intalnit in
teatrele lirice occidentale, s-a produs acum pentru prima oara in sala Operei
bucurestene; exista insa un inceput pentru toate...)

Poate ca totusi anacronismele de tot soiul (mai mult decat voite: cautate cu tot
dinadinsul!) n-ar fi deranjat atat de mult, daca s-ar fi petrecut ceva cat de céat interesant
in lungile scene dintre cei doi indragostiti; numai ca, stand teapan si tot timpul cu ochii
la dirijor, tenorul bulgar nici rnacar nu-si privea partenera, chiar si atunci cand ii declara
ca o iubeste cu disperare. (In schimb, o tinea strans in brate, impiedicand-o si pe ea
sa se miste cumva!) Ce folos ca Florin Diaconescu (Lampagiul, transformat aici — nu
inteleg in ce scop — intr-un individ care spala podeaua, cu mopul!), Mihai Lazar
(Edmondo), Lucian Corchis (Maestrul de dans), Maria Jinga (Un muzician), Vasile
Chisiu (Sergentul arcasilor) si Radu Pintilie (Comandantul navei) s-au straduit sa-si
inzestreze personajele macar cu cate o nota particulara, daca rolurile celor mai multi
dintre ei sunt minuscule in raport cu acelea ale protagonistilor...

Dar ce pretentie putem avea, sub raport dramaturgic, de la o opera inspirata
de un roman atat de putin teatral precum acela al Abatelui Prévost, intitulat initial
Povestea Cavalerului des Grieux si a lui Manon Lescaut? Chiar daca la alcatuirea
libretului au trudit un numar record de condeieri (cinci!), actiunea propriu-zisa
ramane incapabila sa acopere substantial cele patru acte... Noroc cu partitura lui
Puccini si cu interpretarea ei muzicala de catre solistii, corul si orchestra Operei
Nationale, sub bagheta dirijorului Adrian Morar. Ce-i drept insa, aceasta
componenta a spectacolului a fost indelung lucrata, ba chiar si... rodata: la sfarsitul
stagiunii trecute, Manon Lescaut a fost prezentata sub forma de concert.

Opera Nationala din Bucuresti — Manon Lescaut de Giacomo Puccini. Libretul: L. lllica,
D. Oliva, M. Praga, R. Leoncavallo si G. Giacosa. Regia: Anda Tabacaru. Scenografia: Catalin
Arbore. Coregrafia: Mihai Babuska. Conducerea muzicala: Adrian Morar. Cu: Mariana Colpos
(Manon), Kamen Chanev (Des Grieux), Vicentiu Taranu (Lescaut), Stefan Schuller (Geronte),
Mihai Lazar (Edmondo), lon Dimieru (Hangiul), Lucian Corchis (Maestrul de dans), Maria
Jinga (Un muzician), Vasile Chisiu (Sergentul arcasilor), Florin Diaconescu (Lampagiul),
Radu Pintilie (Comandantul navei). Data (avan)premierei: 14 octombrie 2006.



