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1 .  La două ore de drum de capitală, În plină toamnă (2Q-21 -22 octombrie a.c.) , 
s-a pus în mişcare o idee bună, sub titulatura: Zilele Chişinăului la Târgovişte. Un 
parteneriat cultural între Chişinău ş i  Târgovişte nu poate f i  decât în be�eficiul 
creatorilor şi publiculu i  din cele două oraşe, fără îndoială. Problema care s-a 1mpus, 
însă, mult prea vizibi l ,  este că organizatorii locali au contat pe faptul că un proiect 
cultural de acest gen este destul de uşor de susţinut, şi că fervoarea, râvna de a-1 fi 
in iţiat vor fi suficiente pentru ca lucrurile să se petreacă în l imita aşteptărilor. Că 
fervoarea e numai o premisă teoretică şi nu ajunge, organizatorii puteau să afle la timp, 
şi fără mari eforturi , deoarece în instituţi i le de cultură diverse din Târgovişte există 
persoane,J personal ităţi cu experienţa deru lări i corecte, convenabile, a unor asemenea 
iniţiative. lnsă, din motive ce ne vor rămâne neclare, acei posibil i _consultanţi n-au fost 
cooptaţi să conlucreze la gândirea, la "raionarea" desfăşurărilor. lncât, ne-am găsit în 
situaţia de a co_nstata o serie de "ciudăţenii" greu de motivat chiar şi prin l ipsa rutinei 
organizatorice. In principiu, interesul celui ce "pune la cale" un eveniment este să-I facă 
cunoscut, nu să-I "ascundă". Nu să-I marginalizeze, ci dimpotrivă, să-I promoveze în 
prim-plan . Să-I impună public, pe o arie cât mai extinsă, pentru a-1 instituţionaliza. Ei 
bine, la Târgovişte - recent -, atât jurnaliştii prezenţi , cât şi oaspeţii din Chişinău, de 
pildă, s-au aflq_t în situaţia de se informa pe cont propriu privitor la feluritele detali i ale 
programulu i .  In oraş, ici-colo, au circulat două variante de program, fiecare 
orientându-se după cea pe care reuşise să o procure. Documentaţia (necesară şi 
destul de amplă) adusă de oaspeţi n-a ajuns la gazetari decât parţial, în ultima zi. Şi 
nici asta prin intervenţia organizatorulu i .  Vreun progran]-general al manifestărilor n-a 
ajuns deloc la gazetari, nici în ultimul moment ş.a.m.d. In rezumat: neluând în seamă 
o serie de lucruri elementare, al căror rost era să se dea participanţilor măcar 
posibil itatea de a cunoaşte în ce constă de fapt oferta Zilelor . . .  , darmite de a opta 
pentru un anumit punct din program, organizatorii târgovişteni au sărbătorit în cerc 
închis şi au "promovat" singuri, ei Între ei, rezultatele unei iniţiative altfel bune . . .  

2. Au venit la Târgovişte două teatre din Chişinău, ambele cu spectacole 
întrucâtva pretenţioase, întrucâtva de neînţeles în context. Teatrul de Dramă 
"Satiricus" (care are pe frontispiciu efigia şi semnătura lui Caragiale, dar şi un proiect 
de " I ntegrală Caragiale" în derulare, ceea ce obligă) şi Teatrul Municipal de Păpuşi 
"Guguţă" (care montează şi poveşti nemuritoare, dar şi spectacole cu "cheie", fie 
aceasta "etică", pentru vârstele adolescenţei ) .  Pentru profesionişti, sfera de ambiţii a 
celor două trupe e lesne de determinat, de decelat chiar în spectacole, 1n planul 
secund al montărilor. Publ icu l ,  însă, ar fi avut nevoie de un caiet-program, fie si 
minimal, pentru a putea să acceadă la formulele spectaculare practicate de artiştii din 
Chişinău. Publicul putea fi "ajutat" să ştie că, de exemplu, Teatrul "Satiricus" încearcă 
- toc�ai cu spectacolele venite în ospeţie - să-şi găsească un drum artistic propriu ,  
un st1 l aparte, Inconfundabi l ,  de abordare a dramaturgiei clasice şi contemporane, şi 
că această "căutare de sine", de impunere a unui profil nu s-a încheiat, mai sunt etape 
de parcurs. Publicul ar fi fost poate, astfel , mai atent la tribulaţiile spectaculare, i s-ar 
fi dat şansa să îşi coordoneze întrucâtva reacţi i le: şi pe cele de admiraţie, şi pe cele 



de re_spinge�e. �şa, fără o _.,p�nere în temă" despre cine sunt-şi ce vor cei de pe 
scena .. ţrebu1e sa sp�nem_ �� yl la capitolu l  "relaţie cu publicul" lucrurile au mers prost, 
uneon Jenant, reacţnle saln fnnd fumegoase, sau de un imprevizibil deranjant, iar 
câteod�!ă chiar _grobi�ne sui-ţ:jeneris. Poate că în Târgovişte există, ca peste tot, 
categon1 de public - ŞI poate ca pentru montările transportate aici (şi de "Satiricus" şi 
de .,Guguţă") se putea opera o oarecare selecţie categorială în rândul "spectatorilor 
aduşi" . . .  " I nteractivitatea debreiată" a săl i lor ne-a surprins, nu o dată, în cele trei zile . . .  
Ş i ,  de fapt, ş i pe actori ! . .  �(Mai ales pe cei ai teatrulu i  dramatic, unde şi premisa 
estetică este esenţială . ) l ncât, e mai mult decât probabi l ca , în alte condit i i ,  
spectacolele să fie (în întregul lor ca şi pe porţiuni) ceva mai exact ritmate decât le-am 
văzut acum, iar construcţia personajelor (în întregul ei ca şi pe fragmente de rol) mai 
putin patetică, mai puţin "forţată" . . .  

Din câte putem aprecia acum, două dintre montările chişineuane de pe afişul de 
toamnă târgoviştean sunt mai convingătoare (ca urmare şi a unui just raport între text 
şi spectacol) şi ne apar, deci , mai împlinite: Golanii revoluţiei moldave, premieră din 
2006 a Teatrulu i "Sati ricus", pe textul lui Constantin Cheianu - în regia lu i Sandu Grecu 
şi scenografia semnată de lurie Matei; apoi Comoara tâlharului, a Teatru lui Municipal 
de păpuşi "Guguţă", pe un text de lulian Fil ip - în regia lu i V. Ştefaniuc (scenografia: 
V.Cantor,G.Molotov) . Sub mai multe asp�cte, piesa lui Cheianu convine căutări lor 
ideatice şi estetice ale Trupei "Satiricus". Intr-un fel ,cu piesa aceasta se dă măsura 
impl icării trupei în actualităţile moldave, impl icare pe care teatrul n-o drapează nici cu 
alte premiere, ba dimpotrivă. Un acelaşi "fiord" abrupt de actualitate se configurează 
de-a lungul montării Scrisorii pierdute, pentru a "exploda" la final . Iar Crâşma şi 
revoluţia (de Dumitru Crudu) ,  evident, nefiind un text din epoca lu i Caragiale, ci unul 
recent, înseriază programatic, minuţios, întâmplările unor "zile de azi". Scrisoarea . . .  , 
însă, ca spectacol ,  cel puţin în reprezentaţia la care am asistat, lasă unele semne 
scenice de întrebare fără răspuns. Sti lu l montării e de un eclectism riscant. De 
asemenea, nu ni s-a părut că există qecât o legătură formală a desfăşurărilor cu impre­
sionanta "apoteoză roşie" din final. In Crâşma . . . lu i Crudu se petrece o "istorioară" 
care-i ameninţă aproape întotdeauna, în genere, pe debutanţi: nevoia de a "umple" în 
exces pagina (replica, monologul) cu "tot ce se poate" la o adică şi , în revers, "mila" de 
a elimina surplusul. Totuşi: şi lonesco, şi Revoluţia, şi bancul cu Tucă şi Păunescu , şi ­
Doamne-iartă-ne! - cu I isus, dar şi Moscova, America, teroriştii kamikaze etc. sunt o 
colecţie de concepte "puţintel" cam încărcată pentru un spaţiu unde, zice chiar piesa, 
"s-a oprit gazul, căldura şi apa", iar amanţii îşi rezolvă nostalgii le închişi în W.C. 
Spectacolul preia amestecul textual şi ,  în consecinţă, montarea este deseori rulată de 
un fel de agitaţie haotică, contrapunctând pretenţi i le teatrulu i absurd şi ale telenovelei, 
fără a reuşi - neîndoieln ic, fi indcă nu se putea - să le aducă la un numitor comun 
stil istic. La un rezon stilistic. 

3. Golanii revoluţiei moldave vorbeşte despre realitatea unui parcurs istoric şi 
despre utopia unei epoci. Periodizarea e de o corectitudine şi de o precizie de 
manual istoric. Referintele sunt "în teren", sunt "în biografia" personajelor. Fiecare 
poartă cu el un cosmos comunitar de probleme basarabene - şi Estice, în fond ! ,  
dar şi un mănunchi personal de "reducţi i", de la soarta "promisă", or i  "meritată", ori 
"visată". Adică: personajele sunt l impede identificabile, în evoluţia lor dramatică. "Ce 
se întâmplă, ce s-a întâmplat cu noi?/ De unde am pornit, în ce fel de Film am 
ajuns? 1 Până· unde va trebui să coborâm, ca să înceteze povestea aceasta care e 
o dublură a realu lui?" pare să se întrebe - retoric - piesa. Dacă în prima parte a 
spectacolu lu i sunt scene poate nu foarte precis rezolvate (şi "se mai pierde timpul" 
fără motivaţie teatrală) , partea a doua a montării rulează cu efect. Sunt acolo 
momente de satiră pe contrapunct la faţă de cortină - şi este acolo, în conformitate 



cu premisa auctorială, drama insulu i căzut în mrejele unui t imp indiferent, nesăţios, 
l ipsit de capacitatea de a diferenţia adevărul de falsitate, talentu l  de magma socială 
ordinară. Coordonarea regizorală îţi arată forţa de a îmbina planuri le, de a releva 
punctul de incidenţă între satiră şi repl ica poetică. Trist text, dar bun - echilibrată 
Între sarcasm şi sensibilitate (şi datorită regizorului interesant care este Sandu 
Grecu , dar şi datorită mobilei sale trupe de acton) , a doua parte a acestei montări . 
Deşi, d in când în când ,  tonuri le interpretative sunt prea accentuate, iar bătăl i i le din 
scenă prea "pe bune" (dar, în condiţi i le recentulu i Târgovişte, n ici nu e de mirare . . .  
să-ţi "sară" nasturi i de la "costum" . . .  ) ,  deşi finalu l -de-scenă al spectacolu lu i  putea 
să capete, parcă, o mai percutantă dimensiune. Comoara tâlharului, jucată de 
"Guguţă" e un spectacol plăcut, întrutotul .  Un spectacol care se poate juca oriunde 
i s-ar pune la d ispoziţie un reflector şi două scânduri de scenă, cum se zice. Ca 
poveste pentru "cei mici", montarea satisface imediat, prin vioiciunea a patru tineri 
interpreţ i ,  cum ş i ,  desigur, prin simpaticele păpuşi , cum şi prin aducerea-aminte a 
trei minunate poveşti celebrissime (începând cu Purguţa cu doi bani, a lu i  Ion 
Creangă, continuând cu Cenuşăreasa lu i  Perrau lt) . In scenă există o căruţă cu 
păpuşi şi un păpuşar. Actori-la-vedere şi păpuşi . O plantaţie scenografică simplă, 
eficientă. E acolo şi un tâlhar, care vede în vis o comoară, şi vrea să o fure, de unde 
altundeva decât de la păpuşarul ce-i stă în drum. Numai că, odată lacătul "cutiei cu 
păpuşi" deschis, înăuntru nu sunt decât poveşti le ce trebuie spuse. Pentru un altfel 
de public, spectacolul vorbeşte, fără complicaţi i  inuti le, despre capacitatea artei de 
a interveni în real ,  de a modifica un comportament antisocial : aic i , în montare, după 
ce asistă la povesti rea-cu păpuşi-a poveşti lor, tâlharul se cuminţeşte, ba chiar se 
oferă "pe post de cal", ca să tragă căruţa, f i indcă a descoperit "adevărata comoară". 
Morala e . . .  simpluţă, ca la teatrul cu păpuşi (De ce ar fi fost mai subl in iată, 
morala? . . .  ) Cu câteva mici sch imbări de decor din pânză colorată - şi pe repl ica: 
"Fă lumină În altă parte!" -, se intră dintr-o poveste, în următoarea. Păpuşarul este 
şi naratorul întâmplări lor, iar tâlharul , logic, un spectator. Este absolut de bună 
calitate şi actoria-la-vedere, dar şi mânuirea, tot la-vedere, din jurul simpaticei 
căruţe cu păpuşi din Chişinău. Celui lalt spectacol prezentat de "Guguţă" - tot cu 
actori-la-vedere şi păpuşi - n-am reuşit să-i descoperim titlu l ,  autoru l ,  regizoru l ,  
înainte să plecăm d in Târgovişte. Cum mai spuneam , tot ce-a însemnat 
documentare s-a procurat întâmplător, individual ş i ,  inevitabi l ,  parţial . Oricum, a 
doua poveste văzută relata despre un regat aflat în întuneric şi unde nu era voie să 
vorbeşti despre Lumină şi Soare. Până la u rmă, însă, eroul poveşti i ,  un băiat numit 
Ion ică, aduce lucruri le la normal .  Nu şti u  de ce, păpuşa care-I f igura pe erou, arăta 
ca portretul-robot al unui Tândală. Cum, de asemenea, "nu ştiu de ce", în montare, 
manevrele p�puşăreşti cu personaje elongate prin falduri ("famil ia de pajori") au fost 
precare, pnp1te. 
• • 4 . . f.'entru _

a atenua Înţrucâtva anonimatul în care s-au confruntat cu publ icul -
1 n  mgnJ ita sala a Teatru lu i  "Tony Bulandra" - trupele din Chiş inău, vom transcrie "persoanele" care servesc cu dăru i re piesa lu i  Constantin Cheianu, Golanii 
revoluţiei fT!O!dave, în_ ord ine� d istribuţiei de afiş : lgor Mitreanu (Vlad Sergentu), E lena ��� 1n 1c (Dus1a), . V<;lsl le Caşu (Robert), I rina Rusu (Silvia), Ludmi la Gheor�h 1ţa (Sve_tlana), V1ta_l le Ţap� (lgor), Nina Toderico (Sanda), Elena Negrescu 
(Valena), Valentin �el lnsch1 (Sf!rafJ'!})� �on �rosu (Poetul deputat/şi Snegur), Viorel Co�nescu (0orbac/C�v), Arcad1e Rac1la (1/Jescu). Au mai contribuit : Vital ie Ţapu (as1�tent reg 1e) , Rod1ca Bargan (costume) , Marcel Stoian (coloana sonoră). Pentru stag1un�a 2�06-2�07, Teatrul "S�tiricus" are în pregătire alte două premiere cu texte no1 : Ult1mul dictator de Andrei Strâmbeanu si Maimuta -În baie de I rina Nechit Să aşteptăm spectacolele . . .  ' ' · 


