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pe plan oniric), ci chiar doua vieti succesive, despartite de o perioada dificila de
tranzitie, intre 1945-1950.

Sigur e ca, la céativa ani de la aparitia remarcabilei carti a Laurei Pavel,
lonesco — antilumea unui sceptic (Editura Paralela 45, 2002), ori a celei a Martei
Petreu, lonesco in tara tatalui (Biblioteca Apostrof, 2001), odatda cu volumul
Eugene lonesco; teme identitare si existentiale, contributia romaneasca la
cercetarea creatiei ionesciene devine tot mai importanta. Si tot la fel de sigur e ca
incercarea lui Matei Calinescu de a patrunde in cogito-ul ionescian inseamna o
mare izbanda.

Matei Calinescu, Eugéne lonesco: teme identitare si existentiale, Colectia
»~Aomanii din Paris”, Editura Junimea, lasi, 2006.
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Teatrul ca avertini 44 plicere Lnguistica

Nascut in Elvetia, specializat la Sorbona in filosofie, filologie si istoria
teatrului, artist complex si aproape complet, caci e deopotriva dramaturg, regizor,
pictor si desenator, Valére Novarina e deja cunoscut publicului roman cultivat
gratie monodramei Pentru Louis de Funes. Piesa a fost publicata in traducerea
Paolei Bentz Fauci in 2004, la Editura Omonia, dar si in nr. 1/ 2004 al revistei
Drama si a facut obiectul unui spec-
tacol-lectura prezentat in cadrul
editiei a Xl a a Festivalului dramatur-
giei romanesti, caruia organizatorii Naiere Noahoa
timisoreni i-au asociat si un binevenit
Atelier European de Traducere. Tea-
trul National Radiofonic a realizat, la
randu-i, un spectacol in regia lui
Mihai Lungeanu, avandu-| ca prota-
gonist pe Dan Condurache.

Sub acelasi triplu patronaj —
Editura Omonia, Teatrul National din
Timisoara, Atelierul European de
Traducere — dar si cu sprijinul a ceea
ce se cheama Scene Nationale
d’Orléans, a aparut in 2006, in editie
bilingva, o alta monodrama a lui
Valére Novarina, Animalul timpului,
rescriere pentru scena datand din
1993 a Discursului catre animale.
Traducerea in limba roméana e
datorata Antoniei Cristinoi si trebuie
spus ca intreprinderea in cauza
inseamna o operatie deopotriva
dificila si curajoasa. Caci, daca
asemenea lui Villon, Rabelais ori
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Céline, Novarina isi ingaduie luxul de a se juca, spre deliciul sau deloc egoist,
findca el se transmite si cititorilor, respectiv spectatorilor, cu limitele limbii
franceze, tot la fel si traducatorul se vede obligat nu doar sa tdalmaceasca, ci
realmente sa inventeze, sa creeze, sa isi acorde dreptul la un larg evantai de
libertati in sanul limbii-tinta, avand deopotriva grija sa nu afecteze universul
simbolic ce defineste teatrul aforistic pe care il cultiva scriitorul francez. Ideea mai
mult decat inspirata a editorului de a ne oferi textul si in limba franceza, invita la
comparatii. Cititorul ce se incumeta sa citeasca piesa in ambele limbi are bucuria
de a descoperi in Antonia Cristinoi un traducator remarcabil.

In Animalul timpului, Novarina urmareste in egala masura drama ontologica
si gnoseologica a fiintei umane. De fapt, am aparut pe lume ca un capriciu al lui
Dumnezeu, adica al sortii ori al Necunoscutului, iar Dumnezeu nu face decat sa
isi bata joc de noi, lasandu-ne prada petrecerii intr-o viata ce se masoara in cifre.
Asa ca undeva, pe o piatra funerarad, poate oricAnd sa apara o inscriptie de genul
JAici zace unul care-a trait in numere, caci el a fost in ziua de dupa ajunul nasterii
lui iesit viu inzorzonat dintr-un zevzec batran*, Tragic e ca avem mereu constiinta
acestei inutilitati a propriei noastre treceri cifrice prin Lume, deoarece, spre a-si
desavarsi Lucrarea, Dumnezeu a avut grija sa nu ne pierdem nici luciditatea, nici
simtul realitatii. lar singurul lucru pe care il putem face pentru a ne exprima
neputinta in raport cu Timpul e sa ne slujim de propria vorbire. Ratiunea, consti-
inta, vorbirea sunt singurele bunuri pe care ni le-a lasat cu adevarat Divinitatea.
Numim oameni si locuri. Vorbim. Dar o facem, caci Dumnezeu a vrut sa ne fie inca
si mai greu in clipa in care avem revelatia ca ne-am pierdut pe noi insine si pornim
in propria noastra cautare slujindu-ne de cuvinte. Vorbim in incercarea de a ne
regasi si a ne da curaj si realiza ce usor ne dedublam, ne pierdem.

Intr-o postfata in care ne vorbeste si despre ,ce inseamna a-l traduce pe
Novarina®, Antonia Cristinoi observa, nu fara temei, ca ,spectatorul interesat de
personaje bine definite, voci limpezi si fraze bine construite risca sa fie
dezamagit“. Si asta fiindca ,piesa e o adevarata opera polifonica si personajul care
se desprinde e limba insasi, care parca prinde viata, se exprima singura“. lata un
citat din textul lui Novarina: ,,Animalelor, animalelor, fiecare ora, fiecare minut in
care omul se vede trebuie distruse. Am vazut in vid unde ajunge sa vezi ca sa vezi
ca nu exista nimic. Nu exista nici o dimensiune in lucrurile aduse la numarul celor
carora le atribuim viata. Am vazut in vid, care e mai rau decéat plinul. Intr-o viata
intreaga nu vezi nimic mai rau“. Un asemenea discurs e de natura sa ne aduca
aminte noua, spectatorilor de teatru, ca trebuie sa fim ceva mai atenti la civilizatia
si expresivitatea limbajului. Ne-am lasat cam lesne coplesiti de invazia de
non-verbal, de imagine, de un dionisiac al vizualului, uitdnd cam prea repede ca
singurul element care ne deosebeste cu adevarat pe noi, oamenii, de conditia de
animale e cuvantul si ca limbajul ne face trecerea prin Lume ceva mai suportabila.
Fie si numai aparent. Ca sa ne bucuram de monodrama si plurilingvsimul cultivat
de Novarina, dar si de calitatea inventiei lingvistice practicata de traducatoare, se
cuvine sa consimtim la efortul ce se metamorfozeaza in placerea observata de
Antonia Cristinoi: ,Sa ne lasam purtati de cuvinte, de ritmul lor invaluitor si totul
vine de la sine“. lar cel mai important e spectacolul interior, ravasitor pe care-l|
declanseaza in noi insine ascultarea vorbelor atat de sugestive nascocite uneori
la propriu de Valére Novarina.

Valére Novarina, Animalul timpului, Editura Omonia, Timisoara, 2006.



