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aflat, o buna bucata de vreme, Teatrul din Brasov. Si asta pentru ca ,tinuta sa dea
seama de calitatea spectacolului, cronica teatrala nu e obligata sa se rezume numai
la atat. De la caz la caz, ea poate da seama si de importanta unui spectacol in viata
unui teatru, de felul in care stie sa-i puna in valoare pe unii dintre cei mai buni actori
ai trupei, determinand totodata o revigorare a energiilor acesteia“. lar ,un spectacol
necesar” pentru respectivul teatru a fost cel cu piesa Fratii, in regia lui Alexandru
Dabija. Nu a refuzat niciodata sa scrie cronici la spectacole ce, prin redactii, erau
considerate ,,cu probleme*®, spectacole care, desi semnate de regizori importanti dar
care nu sufereau a fi criticati, nu erautocmaiizbanzi. ( Tamerlan cel Mare la Nationalul
bucurestean ori Visul unei nopti de vara la Teatrul National din Cluj). Desi critic cu
statut de lider, ,boier” al genului, nu a respins niciodata ideea sa redevina ,,un simplu
reporter, dornic sa afle ce se intdmpla in tulburele an 1990 la Teatrul National din
Targu Mures, unde erau in floare reglarile de conturi pe criterii nicidecum artistice.
Desi cu state vechi in profesie, Victor Parhon nu s-a prezentat drept un omniscient,
nefiindu-i nicidecum rusine sa recunoasca ca, la o prima vizionare, i s-a intamplat sa
nu inteleaga chiar totul (cum marturiseste in cronica la Teibele si demonul ei de la
Nationalul iesean). Fidel fisei postului, dar si postulatului lovinescian in conformitate
cu care proba de foc a criticului, cea in urma careia isi dobandeste autoritatea, este
cea a onestitatii si a caracterului, Victor Parhon nu s-a temut ca, asumandu-si sarcina
de a spune adevarul, va produce inevitabil si suparari. Si le-a asumat din dragoste de
teatru si din dragoste de actori. ,Dovada peremptorie®, cum spun juristii, a acestei
dragoste e ultimul text scris de Victor Parhon pe un pat de spital. In tableta Nea Vali,
criticul isi exprima respectul si admiratia pentru un actor — Valentin Uritescu.

Volumul Cronici teatrale (1990-2000), aparut postum, sub semnatura lui
Victor Parhon, e deopotriva diagrama unui deceniu teatral agitat si marturia unei
mari iubiri. Si e o carte cu valoare de model, in egald masura pentru criticii harsaiti
in meserie, dar si pentru cei ce incep sa guste dulcele-amarul acestei profesii pe
care Victor Parhon a onorat-o pana in ultimul moment al vietii sale.

Victor Parhon, Cronici teatrale (1990-2000), Fundatia Culturala ,Camil
Petrescu” si revista ,Teatrul azi“, Bucuresti, 2006.

Cumn v Wd?

Probabil ca modul cel mai adecvat de a te apropia de literatura dramatica scrisa
de Peca Stefan ar fi ceea ce se numeste ,critica de identificare, profesata la noi cu
mult succes de Mircea Martin, dupa modelul lui Georges Poulet. O critica ce are drept
misiune redescoperirea ,sensului unei vieti ce se organizeaza in scris pornind de la
constiinta pe care o are despre sine“. Spun asta, findca in toate cele trei piese reunite
intre copertile cartii Ziua fututa a lui Nils, publicata in 2005 de ,Biblioteca Teatrului
Imposibil“ la Editura Tribuna din Cluj, Peca apare ca personaj ce nu se menajeaza nici
o clipd, ba dimpotriva, se prezintd in ipostaze dintre cele mai putin flatante. Nici
psihocritica, de felul celei practicate de Charles Mauron, nu ar fi neinteresanta intru
analizarea scrisului pentru scena al lui Peca Stefan, component de baza al miscarii
DramAcum, care are deopotriva multi suporteri, dar si nenumarati adversari. lar
adversarii nu se recruteaza exclusiv din randul persoanelor excesiv de pudibonde ce
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rosesc indata ce aud rostit un cuvant mai putin ortodox. Peca e adeptul limbajului fara
perdea care ar aduce doritul ,efect de real” intru individualizarea generatiei tinere al
carei portdrapel se recomanda. Un limbaj care, cel putin in doua dintre cele trei piese,
pare a fi fost adoptat in urma lecturii si relecturii asidue a unor romane de genul
Trainspotting, un limbaj ce e sinonim cu s/ang-ul.

Intr-o nota publicata catre sfarsitul volumului, ni se spune ca toate cele trei piese
au fost scrise in intervalul 2002—2003 si au precedat perioada petrecuta de dramaturg
la New York University si ,probabil au contribuit la plecarea mea la Big Apple si apoi
la Londra, la rezidenta internationald de la Royal Cort Theatre®. In plus, dramaturgul
ne incredinteaza ca avem in mana ,trei piese pentru scena care merita — cred eu —
spectacole pe masura*“. Cel cu / hate Helen, realizat de Teatrul ACT si ArCuB, in regia
lui Carmen Lidia Vidu a fost de neprivit, dar asta e cu totul alta poveste.

Nu stiu la ce metoda critica voi apela eu spre a evalua cele trei piese. Sigur
pentru moment e doar faptul ca ma voi stradui din rasputeri sa pastrez dreapta
cumpana, si asta nu neaparat pentru a ma proteja de riscul de a fi catalogat drept
bun de pensie de colegii din tAnadra generatie ce in totalitate se autocalifica drept
open minded, in opozitie cu noi, cei ce nu ne entuziasmam obligatoriu in fata a tot
ceea ce se entuziasmeaza ei, ci pentru a respecta job description-ul profesiei de
critic, care presupune obiectivitate si nu partizanate.

Nils, personajul principal din piesa Ziua fututa a lui Nils, e un tanar din zilele
noastre, revoltat de conditia umana insasi. ,Suntem cu totii niste programe de
calculator!”, exclama el, dupa ce, trezit din somn, trebuie sa suporte inoportuna
vizitda a Iui Hans, care se zice ca i-ar fi prieten. Nils e suparat pe toti si pe toate —
pe supa la plic, pe conserve, pe pizza congelata, pe Big Mac, pe faptul ca ,totul e
planificat... lumea merge pe spatele nostru“. Mai e suparat Nils al nostru pe faptul
ca Heidi si Lola, altminteri doua fete frumoase, sunt lesbiene. Pentru ca tocmai i
se anunta telefonic decesul mamei sale, prilej de plictiseli inutile. Pentru ca e vizitat
de cine altul decat de Peca, scriitor de teatru, care negresit va lua Premiul Nobel...
Pentru ca e inoportunat de vizita lui Pops care il tapeaza de bani spre a-si
cumpara droguri, drept pentru care ii aplica o corectie definitiva. Are un vis in care
se face ca e impuscat. Dar nefiind impuscat, fireste ca isi revine, ,ajunge la
muncad, pregateste proiecte, le prezinta superiorilor, glumeste cu colegii, ajunge
din nou acasa, pleaca iarasi la munca, in week-end-uri bea pana cade sub masa,
danseaza beat, luni dimineata se intoarce la munca, se intdmpla aceleasi lucruri*.
Asa ca Nils e un fel de Meursault din secolul al XXI lea, care in plus fata de
personajul camusian injurd la fiecare doua cuvinte, intr-un fel desemantizat,
fireste, dar pe care eu nu imi permit sa il reproduc in aceasta cronica. Asta e, eu
am inhibitii, semn ca nu sunt tocmai open mind.

In Andreea/Andreea o vedem pe respectiva Andrée (buna seara, Andreea! —
buna seara, Andreea!) nu prezentand stiri, ci inconjurata de politisti, refuzand sa
se predea. In respectiva situatie extrema, Andreea e gata sa ne povesteasca
istoria vietii ei. Asa incat, gratie flash-back-ului, ea organizaza un spectacol, un fel
de inedit teatru in teatru ce ii rememoreaza existenta. A ei si a celor cu care s-a
intersectat. Printre ei, fireste si Peca pe care ,il uram cu totii“. Andreea e si ea
suparata pe propriii parinti, desigur complet neinteresanti, pe tocilarii de la Liceul
»,Chomski“, pe mall-urile unde se intalnesc tinerii, pe telenovele si soap-opere, pe
sportia noastra cotidiana de torturda“. Face sex cu D. D., o respectabila actritd de
filme pentru adulti. Asista la un hold-up comis intr-o farmacie. Reapare Peca,
indragostit fara speranta de Lola, una dintre lesbienele din piesa anterioara.
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Andreea participa la o petrecere burgheza in burgheza familie Carson, o familie
comme il faut. Petrecere stricata de revenirea pe neasteptate a lui Edmont, fiul
ratacitor. Urmeaza o marturisire a Andreei, cheie pentru intelegerea personajului.
»Zilele curgeau necontenit si eu ma simteam la fel tot timpul. De fapt, era destul de
ciudat. Nu eram fericita, nu eram trista, nu imi lipsea nimic, dar nu aveam ce-mi
doream. Chiar daca nu-mi doream nimic.“ Semn ca juna sufera de un fel de mal
du siécle, atata doar ca secolul e altul decét cel al lui Chateaubriand. Un prieten
pe nume Qwik ii declara Andreei ca o iubeste si o pofteste la o plimbare cu masina
pe care o conduce cu o viteza ametitoare, indiciu clar ca ,,suntem liberi, zburam!*.
Se produce o ciudata intalnire intre Andreea si D.D., de pe urma careia
respectabila actrita isi pierde viata. Mai departe, Andreea o mediteaza pe Silvia,
fiica familiei Carson, ba chiar ii arata toate lucrurile urate de pe lume, manata de
ideea ca. ,Silvia trebuie sa se murdareasca“. De la omniprezentul televizor,
Andreea afla despre moartea ciudata a lui Nils, are o intalnire periculoasa cu
Qwik, e pe punctul de a fi arestata, bineinteles scapa, politia nu o va mai prinde
niciodata, ajunge la Hollywood, devine o vedeta internationald, are propria-i casa
de productie, se marita cu un batranel simpatic si putred de bogat a carui inima
cedeaza la timp, iar neastamparata noastra fata, plina de bani si de glorie, ajunge
ambasador ONU si purtator de cuvant UNICEF. Fidel teatralizarii ingrosate a
banalului, adoptand un fel modern de a simti enorm si de a vedea monstruos,
ironizand vartos telenovelisticul, Peca produce o ,comedie alternativa“ care nu stiu
in ce masura e ,cronica tinerei generatii, cu fundul in doua luntri, una innamolita
in trecut, cealalta in deriva prin prezent, asa dupa cum edicteaza lulia Popovici in
Postfata, dar care nu e tocmai lipsita de virtuti scenice .

In I hate Helen ni se istoriseste nefericita viata a lui Steve, proprietarul unui
post de televiziune ce emite prin internet, moderator de talk-show-uri, producator
de desene animate, etc, etc. Steve o cunoaste intdmplator pe Helen, o invita la o
emisiune de-a lui, se indragosteste nebuneste de ea, pentru respectivul sentiment
urmand sa plateasca un pret cum nu se poate mai piperat. La inceput lucrurile par
sa mearga bine, chiar daca Helen e nitelus mai originala. Pe neasteptate, ea il
incunostiinteaza telefonic pe Steve ca urmeaza sa plece la Paris pentru a da curs
unei burse de studii. Viata tanarului devine lipsita de sens. Se gandeste totusi sa
organizeze un festival pentru care nu are banii necesari. Dar slujindu-se de
prestigiul lui Peca, face apeluri televizate si sponsorii apar pe neasteptate. Dar tot
pe neasteptate si tot telefonic, Helen il anunta ca se va marita cu profesorul ei de
marketing. Urmeaza o seama de dezvaluiri despre minciunile lui Helen; caci Steve
pleaca sa o caute la Paris si, pana la urma, acelasi Steve e acuzat de triplu
asasinat. Legaturi primejdioase! Steve declara ca o uraste pe Helen, dar e clar ca
o iubeste in continuare. Fireste, totul e asezonat cu insertii televizate, mod prin care
dramaturgul arata efectele dezastruoase ale industriei divertismentului asupra
vietii. Peca Stefan are un acut simt al vizualului, al ordonarii in spatiu, al barochizarii
realului, care e un indiciu ca stie sa scrie pentru scena.

Parodia, autoparodia, ironia sarcastica si limbajul frust sunt instrumentele pe
care le convoaca dramaturgul spre a ne vorbi despre surogatul de viata si surogatul
lingvistic in care fisi fac veacul tinerii, victime sigure ale unor iminente depresii.
Ramane ca fiecare cititor, respectiv spectator, sa desluseasca céat real si cata
ingrosare e in felul in care scrie Peca. O ingrosare pe care eu o cred constienta.
Tot la fel, fiecare receptor urmeaza sa vada cat din realul infatisat de aceste piese
e unul autentic ori doar mimat. Mimat prin supralicitarea unei ,culturi“ marginale, cu
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limbajul ei argotic, pe care dramaturgul stie sa le scoata in fatd cu imaginatie,
spontaneitate, umor , dar si cu dorinta de a soca, dorinta ce se metamorfozeaza
intr-o epatare a mizeriei care, probabil, exista in noi si in jurul nostru.

Peca Stefan, Ziua fututa a Ilui Nils, ,Biblioteca Teatrul Imposibil“, Editura
Tribuna, Cluj, 2005.

Stefan OPREA
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Festivalurile de teatru din Romania incep sa capete inca o dimensiune, pe
l&nga cea pur teatrald (spectacologica); ele devin si prilejuri de editare si lansare de
carti — carti de teatru, fireste: dramaturgie, teorie, critica si eseistica, profiluri
(actori, regizori, scenografi, compozitori).

Dupa ce, in vara lui 2006, Festivalul Shakespeare de la Craiova a pus in
circulatie cateva importante lucrari de shakespearologie — dar si alte carti de teatru —,
iata ca si la Timisoara au fost editate si lansate, cu prilejul Festivalului dramaturgiei
romanesti (editia a Xll-a, 16-24 septembrie), cinci carti de dramaturgie din creatia

unor scriitori canadieni: Simon Fortin, Michel

Tremblay, Larry Tremblay, Normand Chaurette si

o« Daniel Danis, in traduceri romanesti — toate

aparute la Editura ,Brumar“ din Timisoara. Fiecare

volum cuprinde o singura piesa, note informative

despre dramaturg si despre traducator, o prefata

semnata de un critic si, in final, un comentariu al
traducatorului.

Aceasta initiativa a Teatrului National ,Mihai
Eminescu® (director Maria-Adriana Hausvater)
merita a fi continuata si de alte teatre organizatoare
de festivaluri, ceea ce ar contribui la imbogatirea
bibliotecii de teatru si la o benefica diversificare a
repertoriilor scenelor romanesti.

Cele cinci piese la care ne referim au fost
prezentate in spectacole-lectura de catre actorii
timisoreni, sub supravegherea regizorilor Mihai
Maniutiu, Al. Dabija, Petre Bokor, Stefan lordanescu
si in prezenta unora dintre autori.

Simon Fortin, autorul piesei Vernisajul,
este istoric de teatru, shakespearolog, scenarist
de televiziune, romancier, traducator si, evident,
: : dramaturg, autor al mai multor volume de teatru.
il gt Vernisajul (in traducerea elegantd a Oanei Bors)
are ca personaj central un pictor celebru aflat in
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