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limbajul ei argotic, pe care dramaturgul stie sa le scoata in fatd cu imaginatie,
spontaneitate, umor , dar si cu dorinta de a soca, dorinta ce se metamorfozeaza
intr-o epatare a mizeriei care, probabil, exista in noi si in jurul nostru.

Peca Stefan, Ziua fututa a Ilui Nils, ,Biblioteca Teatrul Imposibil“, Editura
Tribuna, Cluj, 2005.

Stefan OPREA

4 ¢ ) ¢

Festivalurile de teatru din Romania incep sa capete inca o dimensiune, pe
l&nga cea pur teatrald (spectacologica); ele devin si prilejuri de editare si lansare de
carti — carti de teatru, fireste: dramaturgie, teorie, critica si eseistica, profiluri
(actori, regizori, scenografi, compozitori).

Dupa ce, in vara lui 2006, Festivalul Shakespeare de la Craiova a pus in
circulatie cateva importante lucrari de shakespearologie — dar si alte carti de teatru —,
iata ca si la Timisoara au fost editate si lansate, cu prilejul Festivalului dramaturgiei
romanesti (editia a Xll-a, 16-24 septembrie), cinci carti de dramaturgie din creatia

unor scriitori canadieni: Simon Fortin, Michel

Tremblay, Larry Tremblay, Normand Chaurette si

o« Daniel Danis, in traduceri romanesti — toate

aparute la Editura ,Brumar“ din Timisoara. Fiecare

volum cuprinde o singura piesa, note informative

despre dramaturg si despre traducator, o prefata

semnata de un critic si, in final, un comentariu al
traducatorului.

Aceasta initiativa a Teatrului National ,Mihai
Eminescu® (director Maria-Adriana Hausvater)
merita a fi continuata si de alte teatre organizatoare
de festivaluri, ceea ce ar contribui la imbogatirea
bibliotecii de teatru si la o benefica diversificare a
repertoriilor scenelor romanesti.

Cele cinci piese la care ne referim au fost
prezentate in spectacole-lectura de catre actorii
timisoreni, sub supravegherea regizorilor Mihai
Maniutiu, Al. Dabija, Petre Bokor, Stefan lordanescu
si in prezenta unora dintre autori.

Simon Fortin, autorul piesei Vernisajul,
este istoric de teatru, shakespearolog, scenarist
de televiziune, romancier, traducator si, evident,
: : dramaturg, autor al mai multor volume de teatru.
il gt Vernisajul (in traducerea elegantd a Oanei Bors)
are ca personaj central un pictor celebru aflat in
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dilematica/dramatica situatie de a discerne intre implinirea idealului sdu artistic
si cedarile la care il obliga viata, intre deontologia pfofgesmnala Si
compromisurile marunte ale cotidianului. Tabloul la care lucreaza, ,Incoronarea
lui Napoleon®, e socotit opera de apogeu a carierei §al¢._ Pe[sc?najt_ale care
trebuie pictate (participante la incoronare) prind viata $i intra in dialog cu
pictorul. Napoleon, de pilda, fi da artistului unele indicatii — cum sa fie
prezentate unele personaje ,pentru ca asa vor ramane in eternitate” (Napolegn:
,Anotimpuri, regimuri politice, pasiuni... sunt trecatoare; doar arta dureaza.“)
Apar si personaje din real, care vor sa fie ,prinse” in tablou, chiar daca nu au
participat la incoronare; platesc pentru a fi eternizate (ex. blanarul
Mont-Lugon). Constiinta pictorului se revolta in fata minciunii istorice pe care o
picteaza la comanda regala. li simtim greata si ii auzim gandurile: ,Am inventat
istoria“; ,A trebuit sd-mi bat joc de credintele mele cele mai profunde®; ,Nimanui
nu-i pasa de adevarata mea opera“; ,Uita-te aici — o pictura care pute ca o
basina!“; dar tot el spune: ,Utilizez trecutul ca sa ma adresez prezentului“.
Dramaturgul vorbeste, cu ironie si umor subtire despre mistificarile istoriei — pe
care istoria insdasi le pretinde si le impune.

Intr-o scurta postfata, Oana Bors comenteaza subtil sensurile textului,
ordonandu-le intr-o judecata de ansamblu asupra valorii piesei, intrebandu-se
daca arta poate ramane nepervertita si daca are un rol salvator.

Larry Tremblay (scriitor, regizor si actor, profesor de teatru) este autorul
unor texte dramatice traduse in mai multe limbi. La Timisoara i s-a publicat
piesa Ventrilocul (in traducerea lui Petre Bokor), o improvizatie sub forma de
povestire dramaticda, o parabola sau invers —
cum incearca sa o defineasca prefatatorul
Gilbert David, cautandu-i genul. Gen care ne
scapa mereu, pierzandu-se in instabilitati
spatiale si  temporale, in  alunecari
surprinzatoare ale actiunii si in incertitudinile,
adesea paradoxale, ale personajelor: Ventri-
locul nu-si respecta conditia, adica nu vorbeste
din interior, de altfel, pe parcurs ii cedeaza locul
Doctorului Limestone, alter-ego al sau; iar
obiectul pe care il manevreaza — papusa — care
este si nu este o fictiune, apare ca o tanara cu
o imaginatie abundenta, dornica sa scrie cel
mai frumos roman din lume cu un stilou Parker.
Este o piesa despre puterea scrisului si despre
capacitatea inventiei pure de a produce efecte
imprevizibile, o piesa despre complexitatea su-
biectivitatii. Larry Tremblay priveste fiinta
creatoare in procesul dramatic al dedublarii
intre realitate si aparenta, intre ton cand grav,
reflexiv, cand vesel, burlesc chiar. Sub raport | ==
strict teatral, el e preocupat in primul rand de |
obtinerea unor situatii dramatice in care ima-
ginea ocupa primul plan, vorbirea personajelor, : Larry Tremblay
dialogul, starile venind sa slujeasca acestui scop.
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Michel Tremblay
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Michel Tremblay este autorul unei opere
bogate si diverse (25 de piese si 20 de romane!)
din care a fost aleasa piesa Cinci varste (in
romaneste de Petre Bokor). Pretextul dramatic,
socotit (cu exagerare!) drept genial de catre Ray-
mond Bertin, semnatarul prefetei, are in centrul lui
o batrana de 70 de ani, care, singura, izolata
intr-un azil, isi rememoreaza viata, alegand din
aceasta cinci momente definitorii, din care reies
mai cu seama ratarile, neimplinirile unei existente.
O cunoastem, deci, pe Albertine la 30, 40, 50 si
60 de ani, judecandu-se de pe pozitia finala a
celor 70 de ani. Fiecare varsta e un personaj cu
care batrana dialogheaza critic despre fericire,
despre nesupunere, despre vinovatie, despre
deprimare etc. In dialog intervine si un alt
personaj, Madeleine, sora Albertinei, inexistent, in
fond, caci a murit de mult, ea coborand, deci, tot
din memoria batranei.

Dramaturgul construieste abil acest (in fond)
monolog pluriform, obtindnd o structura dramatica
ingenioasa, bazatda pe un eu multiplicat, caruia
reuseste sa-i confere cinci ipostaze de sine
statatoare sub raport dramatic, fiecare ipostaza
avand trasaturi de caracter, stari, evolutii, limbaj
particularizante, incat rezultd cinci personaje
diferite, capabile sa asigure dramei cursivitate,
ritm, unitate ideatica si stilistica. Nu e chiar — cum
zice traducatorul in postfata — ,o scriere profunda
— rivalizdnd in intensitate cu mari tragedii
grecesti!, nu e nici macar o tragedie propriu-zisa,
dar e o drama izbutita, cu substantiale reflexe de
actualitate.

Normand Chaurette, dramaturg prolific,
publicat si jucat nu numai in Canada, ci si in
Franta, Anglia, Statele Unite, Italia si in alte tari,
romancier si traducator, publica la Timisoara piesa
Reginele, de clara inspiratie shakespeareana.
Reginele din piesa lui sunt preluate din Richard I,
lucrarea are tonalitati si monologuri clasice, dar
piesa (in traducerea Iui Horia Garbea) nu e una
epigonica, ci isi afirma o reala originalitate, de
nuanta postmodernista, ludica in substanta, cu
bogata ironie continuta unor disimulari si alunecari
evidente in absurd. Teatralitatea, aparent neglijata
de dramaturg, e totusi prezenta, oferind regizorilor
virtualitati ce asteapta a fi exploatate; ele pot fi
descoperite in alternantele realitate—fictiune, in
dedublarea identitatilor, in jocurile spatio-temporale
si in subtilitatile intertextualitati.




Daniel Danis e prezent in aceasta serie cu
piesa Cenusa de piatra (in traducerea Monicai
Mihdescu), lucrare interesanta mai ales prin
stranietatea ei: actiunea se petrece — precizeaza
de la Tinceput autorul — dupa consumarea
propriu-zisa a dramei. Personajele sunt, de fapt,
niste fantome care, in lungi monologuri, isi
povestesc drama, intr-un surprinzator joc de-a
viata, de-a dragostea si de-a moartea, de-a
trecutul si prezentul. Piesa se deschide cu un
dans macabru si se incheie cu unul al sperantei si
al vietii. Intre aceste doua ,coperte“ se zbuciuma
sensurile si nonsensurile cu care personajele sunt
incarcate pana la preaplinul existentei. Si aici
teatralitatea e libera; din monologurile care se
succed cu repeziciune, regizorul poate inchega un
spectacol dinamic, poate pune in imagine faptica
dramatica pe care personajele doar o povestesc.
Moartea reala (a Eleonorei) si moartea simulata a
lui Shirley, cumplita suferinta a lui Clermont dupa
moartea celei dintai si revenirea lui la viata si la
dragoste prin cea de a doua, sinuciderea lui Coco
si experientele de viata si iubire ale adolescentei
Pascale — toate la un loc si fiecare in parte
constituie un substantial fond dramatic, exprimat
intr-un limbaj bogat si rafinat, in care domina metafora si simbolul.

Prin aceste cinci piese, omului de teatru roman i se ofera o mostra caracte-
ristica din ceea ce inseamna dramaturgia canadiana contemporana.

Antoaneta IORDACHE

Marginalii La o moud cartle deypre Teatru

Vorbind la o lansare de carte din programul Festivalului National de Teatru,
Florica Ichim a relatat o ,mica intAmplare contextuala“, in doua fraze de fapt, dar
de ne-trecut-cu-vederea. Pentru ca, macar de la o zi incolo, ar trebui sa incercam
sa vorbim pe fata despre efortul disproportionat pe care-I presupune azi, la noi,
alcatuirea unui volum normal (cu o bibliografie decenta) de teatru. Ar trebui sa
spunem clar — nu doar in conversatiile noastre de hol — ca documentarea pentru
o carte (cat de cat) serioasa despre teatru inventariaza azi, la noi, si situatii ilare,
de nu un travaliu absurd: depinde de unghiul de perspectiva, de calmul, sau de
umorul personal al celui ce porneste pe urmele unui subiect teatral. Practic, nu
avem ce s-ar putea numi o Baza de date, avem doar ici-colea prin teatre niste
rafturi cu dosare prafuite, disparate, ,plivite“ arbitrar, din care nu se poate alcatui
o teatrografie, o iconografie cu pretentia completitudinii. Avem (cum sa nu?...) si o



