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Daniel Danis e prezent în această serie cu 
piesa Cenuşa de piatră (în tr�duce�ea Monic� i 
M i hăescu) ,  l ucrare i nteresanta ma1 ales pnn 
stranietatea ei :  acţiunea se petrece - precizează 
de la început autoru l - după consumarea 
propri u-zisă a dramei . Personajele sunt, de fapt, 
n işte fantome care, în l ung i  monologuri ,  îşi 
povestesc drama, într-un surprinzător joc de-a 
viaţa, de-a dragostea ş i de-a moartea, de-a 
trecutul şi prezentu l .  P iesa se deschide cu un 
dans maFabru şi se încheie cu unu l  al speranţei şi 
al vieţi i .  Intre aceste două "coperte" se zbuciumă 
sensuri le şi nonsensuri le cu care personajele sunt 
încărcate până la preapl inu l existenţei .  Şi aici 
teatralitatea e l iberă; din monologuri le care se 
succed cu repeziciune, regizorul poate închega un 
spectacol d inamic, poate pune în imagine faptica 
dramatică pe care personajele doar o povestesc. 
Moartea reală (a Eleonorei) şi moartea simulată a 
lu i  Shi rley, cumpl ita suferinţă a lu i  Clermont după 
moartea celei d intâi şi revenirea lu i  la viaţă şi la 
dragoste prin cea de a doua, sinuciderea lu i  Coco 
şi experienţele de viaţă şi iub ire ale adolescentei 
Pascale - toate la un loc şi fiecare în parte 
constituie un substanţial fond dramatic, exprimat 
într-un l imbaj bogat şi rafinat, în care domină metafora şi s imbolu l .  

Pr in aceste cinci piese, omulu i de teatru român i se oferă o mostră caracte­
ristică din ceea ce înseamnă dramaturgia canadiană contemporană. 

Antoaneta IORDACHE 

Vorbind la o lansare de carte din programul Festiva lu lu i  Naţional de Teatru, 
Florica !chim a relatat o "mică întâmplare contextuală", în două fraze de fapt, dar 
de ne-trecut-cu-vederea. Pentru că, măcar de la o zi încolo, ar trebui să încercăm 
să vorbim pe faţă despre efortul disproporţionat pe care-I presupune azi ,  la noi , 
alcătui rea unui volum normal (cu o bibl iografie decentă) de teatru . Ar trebui să 
spunem clar - nu doar în conversaţi i le noastre de hol - că documentarea pentru 
o carte (cât de cât) serioasă despre teatru i nventariază azi , la noi , şi situaţi i i lare, 
de nu un traval iu absurd: depinde de unghiu l de perspectivă, de calmu l ,  sau de 
umorul personal al celu i  ce porneşte pe urmele unu i  subiect teatra l .  Practic, nu 
avem ce s-ar putea numi o Bază de date, avem doar ici-colea prin teatre nişte 
rafturi cu dosare prăfuite, disparate, "pl ivite" arbitrar, d in care nu se poate alcătu i 
o teatrografie, o iconografie cu pretenţia completitud in i i .  Avem (cum să nu? . . .  ) şi o 
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înr�gistr�re computeri�at� . parţială şi aceea, adică porn ită cândva şi lăsată apoi 
de 1zbel 1şte, unde poţ1 sa constaţi cum informaţia elementară d iferă de cea din 
dosarele teatrelor. Desigur, mai avem câteva locuri (câteva firide) în care se află 
stocate părţi din acel pulzle pe care tind să-I refacă, să-I restituie (eventual , 
neciobit) autori i de carte. l nsă, rezumând: documentarea e o aventu ră antipatică, 
labi rintică, d in  încâlcitu r i le căreia te scot, uneori , arh ivele personale: ale 
dramaturgi lor, regizori lor, actori lor, scenografi lor, prieteni lor de fami l ie ai acestora. 
Dincolo de drumuri le parcurse (degeaba, sau fără cine ştie ce rezultat) , d incolo de 
"acţ iunea de a prefi ra" maldăre de hârtie alăturea cu tema, ca să descopere o fi lă 
semnificativă, vine câte un moment în care prezumtivul autor ajunge să-şi piardă 
hazul ,  să se întrebe cu gravitate: Nu cumva, inexistenţa unei adevărate baze de 
date teatrale, la noi , se datorează unei nevindecabi le deficienţe de percepţie, 
grevând nu doar asupra valori lor produse de scenele româneşti , de-a lungul 
t impu lu i? !  . . .  Arh itectu ra cultu ri i reface cicl ic la noi experienţa renunţări i la Memorie, 
şi în alte arte. Doar retorica prin care se motivează abandonu l  se schimbă, de la 
o epocă la alta . . .  

Sigur, în faţa câte unei editări (de carte, de d isc . . .  ) suntem vizitaţi de 
scepticism, n i  se par n işte "paşi pe nis ip" încercări le de restitu i re. Ele montează în 
real itatea noastră fragmentele "apuse" ale vibraţie i exerciţ iu lu i scenic, ele parcurg 
"ruina pietrificată" a spectacolelor care au fost. Tentativa de a cuprinde Între 
coperte, sau pe suport magnetic, alchimia unei viziun i  regizorale, prospeţimea 
unu i  mod de a gândi, de a practica teatrul - dar, chiar şi dorinţa de a scenariza 
pedagogia pusă În lucrare (activă în "atel ierul" unei montări) - "păşesc", evident, 
doar prin ecoul emoţiei originare. Câteodată, instrumentul (auctorial) de orientare 
nu reuşeşte să descopere o cale ind iscutabi l  eficientă spre punctul cardinal (al 
personalităţi i ,  al operelor sale reprezentate) ,  şi senzaţia este că pagin i le 
(întipări ri ie auditive . . .  ) "stau", la o oarecare distanţă de "mişcări le subiectu lu i" : cele 
interioare, cele odată vizib i le între arlech in i .  

Mai ales când e vorba despre creatori i de anvergură, cei la care deja "prima 
literă a numelui este articulată", mai ales consemnări le - peste - timp au toate 
şansele să nu reuşească să ne contamineze de magnetismul însufleţit al 
premierelor, să nu reuşească să ne expl ice până la capăt trăsături le modelatoare 
ale unu i  regizor, actor, scenograf maestru . Perfect adevărat. Numai că orice carte 
(nu doar aceea de şi despre teatru) este cercul fizic al unei h imere. (Spectacolu l  
e ,  în  fond, altceva?) Numai că fiece lector îşi citeşte "cartea l u i " ,  cum fiece 
spectator pleacă din sala de teatru acasă cu "spectacolu l  lu i" . Metafizica actu lu i  
artistic se răsfrânge pol iedric în sală, încât n ic iunul d intre cei care asistă la 
excepţ ionala desfăşu rare d in scenă nu acumu lează decât înţe lesur i le 
("adevăruri le artistice") pe care "ştie" să le recunoască propria sa oglindă de talie. 
De n-ar fi aşa, spectacolelor le-ar fi suficientă o un ic_? reprezentaţie, premiera 
văzută de un un ic spectator: "spectatorul absolut" . . .  l ncât unu l  d intre puţinele 
lucruri ce se pot face într-un anumit an , sau deceniu ,  sau de la o generaţie la alta, 
pare a fi , totuşi , confruntarea diversităţ i i  de comentari i ,  mărtu r i i ,  d in când în când 
aşezate între coperte de carte . . .  

Puteam să râdem relaxat, ca de o glumă "bună", de scurta conversaţie 
autentică relatată de doamna lch im ,  porn ită să încerce să argumenteze unu i  înalt 
demnitar cultural care ar fi beneficiul înfi inţării unu i  Institut de cercetare teatrală (al 



TEATRLIL� 221 

bazei de date sistematice si stud iu lu i  aprofundat, pe care instituţia le-ar 
presupune)? ! .  . .  Răspunsul ni-l dăm instantaneu şi e afirmat.iv-excla.mativ! . .  , . G rozavă povestioară, să fi i întrebat în 2006, de nu cumva 1deea ţ1-a ven1t 

. . d 1 t '  h A  t '  t ? ? ?III  deoarece: - At pastunea e a  co ec. tona ar tu. e . . . . . . . . . 

Cu o epocă în urmă, ajungând la Budapesta (pr in intermed iu l  Uniun i i  
Scr i itor i lor) , avusesem surpriza de a găsi f işate r iguros creaţia d ramatică 
românească , piesele publ icate, repertori i le teatre lor, spectacole le , ş i  orice rând 
de comentar iu despre ele (editu ră de editură, revistă de revistă, ziar cu ziar) . 
Ex ista un  Institut consacrat cercetăr i i ,  stud i u l u i  (comparat iv ) ,  evo luţ ie i ,  
personal ităţ i lor, memorie i artei teatrale româneşt i ,  acolo. Acel institut se afla "în 
legătură" cu centre asemănătoare , s imetrice ("simpatetice") poloneze, cehe ,  
bu lgare ş i de pr in zone mai îndepărtate ale lum i i  teatrale . Noi n-avem nic i azi 
altă situaţie decât pe-atunc i ;  "aparatu ra" noastră (de) "fi rst labei" afişează , în 
continuare ,  hazl i u l :  "No disk !" Noi ne perm item să rămânem "orig ina l i " :  să 
şte rgem cu un bu rete du r  d in  istoria teatrală n işte decen i i ,  or i să l ivrăm date 
(nouă înşine şi altora) zonal ,  loca l ,  individua l ,  pe pr incip i u l  că numai astfel se 
produce " i ntegrarea" în gând i rea (teatra lă )  contemporană - şi -
descentral izată. Fără a observa deloc comportamentul alto r cultur i  teatra le cu 
valori le ş i  istoria lor ,  sau ale altor "producători"de istor ie ş i  de valoare, între 
care şi noi . . .  

D in spaţ iu l  insondabilului paradox în care ne-am aflat (ne complacem?) ,  ş i  
ier i ş i  azi , face parte ş i  evidenţa apariţiei cărţilor de - şi despre teatru. Tot acolo 
(ş i tot printr-un fe l de " infracţ iune" la regu l i le  ce funcţionează în alte cultur i )  se 
iveşte de sub t ipar şi singura revistă profesională de teatru (existând, deşi 
desfiinţată, acoper ind aproape " la zi" harta, nu numai ,  naţională de prem iere ­
deşi atât redacţ ia, cât şi sed iu l  publ icaţ ie i sunt n işte "drăgălaşe înch ipu i r i") . Aşa 
că, punând pic iorul pe terenu l  real ităţ i i  - noastre - i ubite, ce se vede cu och iu l  
l iber (sau ,  vorba teori i lor subţi r i :  "ce reiese d in ce reintră ") e întâi o mişcătoare 
ruină circulară, de serie periodică şi care constă , borgesian , "di ntr-o l i n ie 
d reaptă " reun ind negl ijenţele (neregularităţ i le de sistem ,  comod itatea solemnă, 
pasivităţ i le aburoase , sau vesele, l i psite de grij i a le pal ierelor de decizie 
admin istrativ�. tens iun i le ,  ost i l ităţ i le . . .  ) a două vremi aparent foarte îndepărtate 
una de alta. In câte o z i ,  admirabi la broderie a vreunu i  excu rs sceptic la un 
volum ,  o casetă, un CD apărute , lansate "pe p iaţă", ne d ispune să ne aducem 
aminte deta l i i  concrete de viaţă teatra lă , în raport cu care o nouă apariţ ie ne 
obl igă să cântăr im m inuţios, înainte de a sub l in ia neapărat neîmp l in i r i le 
gestu lu i  . . .  

* 

Spre regizori cum sunt Radu Penciu lescu, Ion Cojar . . .  pagin i le colecţiei 
UNATC PRESS deschid o posibi l itate de apropiere. Spre regizori cum sunt: Crin 
Teodorescu , Valeriu Moisescu, David Esrig . . .  Câţiva deja "fişaţi" , câţiva deja 
"anunţaţi". Câţiva "în atenţia" m iculu i colectiv studenţesc coordonat de Valeriu 
Moisescu ,  în cal itatea sa de profesor un iversitar. Chiar deferenţa compoziţiei 
volumelor, observabi lă, e - în context - un aspect lăudab i l .  Rămâne ceva concret 
în urma studenti lor antrenati să conspecteze o carieră importantă. Cât reuşesc să 
"portretizeze" aceste editări'? Într-o măsură, tot atât cât şi semnatari i articolelor din 
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care citează compendiu l .  Pe traseul a "ceea ce se ştie" (cronici , interviuri extrase 
d in arh ivele gazetăreşti) , ori al unor d iscursuri elaborate special , de oameni de 
teatru din juru l  proeminentei f iguri titulare. 

Volumu l  Ion Cojar - mi se pare mie - urmând un  acelaşi i n iţ ia l  model de 
cupr ins , e mai atent decât une le anterioare cu "suprafaţa de i radiere" a 
sub iectu l u i  (poate ca urmare a câştigu l u i  de experienţă, de la o carte la alta; 
poate , datorită tocmai generozităţ i i  cu care Ion Cojar se lasă, d intotdeauna ,  
abordat - desch idere ce-şi arată a ic i  d i rect ş i  ind i rect efecte le ) .  Sunt puse în 
evidenţă o seamă d i ntre cal ităţ i l e  inconfundab i le a le brandului Cojar: 
competenţa teoretică, şti i nţa de a orchestra cuceritor întâ ln i r i le texte lor cu 
trupele de actor i ,  ş i  cu proiectu l său sti l i st ic ,  profesional ismu l  sever, însă 
armon ios, a l rafi nate lor sale construcţi i spectacu lare, însuş i rea de a fi , în 
acelaşi t imp, un pedagog de vocaţ ie ,  un magician de mar i ,  de frumos împl i n ite 
dest ine de teatru . A "t rece în rev istă" ,  iată , şi numa i  câteva d i ntre 
caracteristic i le puse în pagină "acum" de ediţ ia referitoare la Domnul Ion 
Cojar, dezvă lu ie - sub reflectoru l  formulăr i lor - Un Personaj_incontestabi l  rar, 
special, imprimat cu l itere a ld ine ş i  pe scândura scenei ş i  în loja fenomenu l u i  
teatral românesc. Asta dovedeşte vol umu l  l ucrat de  studenţ i i  d i n  UNATC. 
Rămâne, în u rma studenţ i lor-autori -de-carte, şi lecţia respectului, faţă de 
capitolele precedente din istoria artei teatrale. Şi , încă l i pseşte ceva din 
enumerarea "şanselor" de "a- 1 regăsi" - prezent în c l ipă , nu  doar în f i le - pe 
Ion Cojar . . .  Domnia Sa este depozitaru l u nor date mu lt mai exacte decât cele 
din defectuoasele noastre arhive i nstituţionale despre compl icaţi i l e  u nor zi le 
n is ipoase , stran i i  (pesemne, chiar de apostolat) , când puteau f i  fo rfecate 
cort ine le oricărei premiere, când un  text, o viz i une spectacu lară , u n  ro l ,  u n  
reg i zor, o t rupă de teatru (sau ch iar  n i şte gazetar i  teatra l i )  aveau  
"neîntâmplătoare locu ri d ina inte rezervate", într-un veh icu l  or icând gata să  le 
d ucă ideea, efortu l ,  pe fragmente, nu către spectatori or i lector i ,  c i  înspre 
"deşertăc iunea tutu ror lucruri lor" . . .  Ş i  totuş i , au fost mari spectacole ! . . . Într-un 
trecut nu prea îndepărtat . . .  

Maeştri ai teatrului românesc În a doua jumătate a secolului XX. Ion 
Cojar. Centru l de stud i i  şi experimente teatrale "Cr in Teodorescu" .  UNATC 
PRESS, 2006. 

Ana SCARLAT 

În acest an ,  la Târgu i  Cărţ i i  Ungare ,  Ed i t u ra Ho lnap a lansat pe p iaţă 
vol umu l  Figuri emblematice ale epocii (A kor foglalatjai) - "Hamlet" la 
cumpăna mileniului, scris de cercetătoarea în stud i i  teatrale Adrienne Darvay 
Nagy. Acesta cupr inde comentari i la numeroase spectacole Hamlet montate în 


