Daniel Danis e prezent in aceasta serie cu
piesa Cenusa de piatra (in traducerea Monicai
Mihdescu), lucrare interesanta mai ales prin
stranietatea ei: actiunea se petrece — precizeaza
de la Tinceput autorul — dupa consumarea
propriu-zisa a dramei. Personajele sunt, de fapt,
niste fantome care, in lungi monologuri, isi
povestesc drama, intr-un surprinzator joc de-a
viata, de-a dragostea si de-a moartea, de-a
trecutul si prezentul. Piesa se deschide cu un
dans macabru si se incheie cu unul al sperantei si
al vietii. Intre aceste doua ,coperte“ se zbuciuma
sensurile si nonsensurile cu care personajele sunt
incarcate pana la preaplinul existentei. Si aici
teatralitatea e libera; din monologurile care se
succed cu repeziciune, regizorul poate inchega un
spectacol dinamic, poate pune in imagine faptica
dramatica pe care personajele doar o povestesc.
Moartea reala (a Eleonorei) si moartea simulata a
lui Shirley, cumplita suferinta a lui Clermont dupa
moartea celei dintai si revenirea lui la viata si la
dragoste prin cea de a doua, sinuciderea lui Coco
si experientele de viata si iubire ale adolescentei
Pascale — toate la un loc si fiecare in parte
constituie un substantial fond dramatic, exprimat
intr-un limbaj bogat si rafinat, in care domina metafora si simbolul.

Prin aceste cinci piese, omului de teatru roman i se ofera o mostra caracte-
ristica din ceea ce inseamna dramaturgia canadiana contemporana.

Antoaneta IORDACHE

Marginalii La o moud cartle deypre Teatru

Vorbind la o lansare de carte din programul Festivalului National de Teatru,
Florica Ichim a relatat o ,mica intAmplare contextuala“, in doua fraze de fapt, dar
de ne-trecut-cu-vederea. Pentru ca, macar de la o zi incolo, ar trebui sa incercam
sa vorbim pe fata despre efortul disproportionat pe care-I presupune azi, la noi,
alcatuirea unui volum normal (cu o bibliografie decenta) de teatru. Ar trebui sa
spunem clar — nu doar in conversatiile noastre de hol — ca documentarea pentru
o carte (cat de cat) serioasa despre teatru inventariaza azi, la noi, si situatii ilare,
de nu un travaliu absurd: depinde de unghiul de perspectiva, de calmul, sau de
umorul personal al celui ce porneste pe urmele unui subiect teatral. Practic, nu
avem ce s-ar putea numi o Baza de date, avem doar ici-colea prin teatre niste
rafturi cu dosare prafuite, disparate, ,plivite“ arbitrar, din care nu se poate alcatui
o teatrografie, o iconografie cu pretentia completitudinii. Avem (cum sa nu?...) si o
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inregistrare computerizata, partiala si aceea, adica pornita candva si lasata apoi
de izbeliste, unde poti sa constati cum informatia elementara difera de cea din
dosarele teatrelor. Desigur, mai avem céateva locuri (cateva firide) in care se afla
stocate parti din acel puzzle pe care tind sa-l refaca, sa-l restituie (eventual,
neciobit) autorii de carte. Insa, rezumand: documentarea e o aventura antipatica,
labirintica, din incéalciturile careia te scot, uneori, arhivele personale: ale
dramaturgilor, regizorilor, actorilor, scenografilor, prietenilor de familie ai acestora.
Dincolo de drumurile parcurse (degeaba, sau fara cine stie ce rezultat), dincolo de
»actiunea de a prefira“ maldare de hartie alaturea cu tema, ca sa descopere o fila
semnificativa, vine cate un moment in care prezumtivul autor ajunge sa-si piarda
hazul, sa se intrebe cu gravitate: Nu cumva, inexistenta unei adevarate baze de
date teatrale, la noi, se datoreaza unei nevindecabile deficiente de perceptie,
grevand nu doar asupra valorilor produse de scenele romanesti, de-a lungul
timpului?!...Arhitectura culturii reface ciclic la noi experienta renuntarii la Memorie,
si in alte arte. Doar retorica prin care se motiveaza abandonul se schimba, de la
0 epoca la alta...

Sigur, in fata cate unei editari (de carte, de disc...) suntem vizitati de
scepticism, ni se par niste ,pasi pe nisip“ incercarile de restituire. Ele monteaza in
realitatea noastra fragmentele ,apuse* ale vibratiei exercitiului scenic, ele parcurg
.fuina pietrificata“ a spectacolelor care au fost. Tentativa de a cuprinde intre
coperte, sau pe suport magnetic, alchimia unei viziuni regizorale, prospetimea
unui mod de a gandi, de a practica teatrul — dar, chiar si dorinta de a scenariza
pedagogia pusa in lucrare (activa in ,atelierul“ unei montari) — ,pasesc", evident,
doar prin ecoul emotiei originare. Cateodata, instrumentul (auctorial) de orientare
nu reuseste sa descopere o cale indiscutabil eficienta spre punctul cardinal (al
personalitatii, al operelor sale reprezentate), si senzatia este ca paginile
(intiparirile auditive...) ,stau”, la o oarecare distanta de ,miscarile subiectului*: cele
interioare, cele odata vizibile intre arlechini.

Mai ales cand e vorba despre creatorii de anvergura, cei la care deja ,prima
litera a numelui este articulata“, mai ales consemnarile — peste — timp au toate
sansele sa nu reuseasca sa ne contamineze de magnetismul insufletit al
premierelor, sa nu reuseasca sa ne explice pana la capat trasaturile modelatoare
ale unui regizor, actor, scenograf maestru. Perfect adevarat. Numai ca orice carte
(nu doar aceea de si despre teatru) este cercul fizic al unei himere. (Spectacolul
e, in fond, altceva?) Numai ca fiece lector isi citeste ,cartea lui“, cum fiece
spectator pleaca din sala de teatru acasa cu ,spectacolul lui“. Metafizica actului
artistic se rasfrange poliedric in sala, incat niciunul dintre cei care asista la
exceptionala desfasurare din scena nu acumuleaza decat intelesurile
(-adevarurile artistice®) pe care ,stie“ sa le recunoasca propria sa oglinda de falie.
De n-ar fi asa, spectacolelor le-ar fi suficienta o unica reprezentatie, premiera
vazuta de un unic spectator: ,spectatorul absolut®... Incat unul dintre putinele
lucruri ce se pot face intr-un anumit an, sau deceniu, sau de la o generatie la alta,
pare a fi, totusi, confruntarea diversitatii de comentarii, marturii, din cand in cand
asezate intre coperte de carte...

Puteam sa radem relaxat, ca de o gluma ,buna“, de scurta conversatie
autentica relatata de doamna Ichim, pornita sa incerce sa argumenteze unui inalt
demnitar cultural care ar fi beneficiul infiintarii unui Institut de cercetare teatrala (al
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bazei de date sistematice si studiului aprofundat, pe care institutia le-ar
presupune)?!... Raspunsul ni-l dam instantaneu si e afirmativ-exclamativ!...
Grozava povestioara, sa fii intrebat in 2006, de nu cumva ideea ti-a venit
deoarece: — Ai pasiunea de a colectiona hartiute .. L2221

Cu o epoca in urma, ajungand la Budapesta (prin intermediul Uniunii
Scriitorilor), avusesem surpriza de a gasi fisate riguros creatia dramatica
romaneascd, piesele publicate, repertoriile teatrelor, spectacolele, si orice rand
de comentariu despre ele (editura de editura, revista de revista, ziar cu ziar).
Exista un Institut consacrat cercetarii, studiului (comparativ), evolutiei,
personalitatilor, memoriei artei teatrale romanesti, acolo. Acel institut se afla ,,in
legaturd“ cu centre asemanatoare, simetrice (,simpatetice“) poloneze, cehe,
bulgare si de prin zone mai indepartate ale lumii teatrale. Noi n-avem nici azi
alta situatie decat pe-atunci; ,aparatura“ noastra (de) ,first label“ afiseaza, in
continuare, hazliul: ,No disk !" Noi ne permitem sa ramanem ,originali“: sa
stergem cu un burete dur din istoria teatrala niste decenii, ori sa livram date
(noua insine si altora) zonal, local, individual, pe principiul ca numai astfel se
produce ,integrarea® 1in gandirea (teatralda) contemporana - si -
descentralizata. Fara a observa deloc comportamentul altor culturi teatrale cu
valorile si istoria lor, sau ale altor ,producatori“de istorie si de valoare, intre
care si noi...

Din spatiul insondabilului paradox in care ne-am aflat (ne complacem?), si
ieri si azi, face parte si evidenta aparitiei cartilor de — si despre teatru. Tot acolo
(si tot printr-un fel de ,infractiune“ la regulile ce functioneaza in alte culturi) se
iveste de sub tipar si singura revista profesionala de teatru (existand, desi
desfiintata, acoperind aproape ,la zi“ harta, nu numai, nationala de premiere —
desi atat redactia, cat si sediul publicatiei sunt niste ,dragalase inchipuiri“). Asa
ca, punand piciorul pe terenul realitatii — noastre — iubite, ce se vede cu ochiul
liber (sau, vorba teoriilor subtiri: ,ce reiese din ce reintra ,) e intdi o miscatoare
ruina circulara, de serie periodica si care consta, borgesian, ,dintr-o linie
dreapta , reunind neglijentele (neregularitatile de sistem, comoditatea solemna,
pasivitatile aburoase, sau vesele, lipsite de griji ale palierelor de decizie
administrativa, tensiunile, ostilitatile...) a doua vremi aparent foarte indepartate
una de alta. in cate o zi, admirabila broderie a vreunui excurs sceptic la un
volum, o casetd, un CD aparute, lansate ,pe piata“, ne dispune sa ne aducem
aminte detalii concrete de viata teatralda, in raport cu care o noua aparitie ne
obliga sa cantarim minutios, inainte de a sublinia neaparat neimplinirile
gestului...

*

Spre regizori cum sunt Radu Penciulescu, lon Cojar...paginile colectiei
UNATC PRESS deschid o posibilitate de apropiere. Spre regizori cum sunt: Crin
Teodorescu, Valeriu Moisescu, David Esrig...Cativa deja ,fisati“, cativa deja
-anuntati“. Cativa ,in atentia“ micului colectiv studentesc coordonat de Valeriu
Moisescu, in calitatea sa de profesor universitar. Chiar deferenta compozitiei
volumelor, observabila, e — in context — un aspect laudabil. Ramane ceva concret
in urma studentilor antrenati sa conspecteze o cariera importanta. Cat reusesc sa
.portretizeze* aceste editari? intr-o masura, tot atat cat si semnatarii articolelor din



care citeaza compendiul. Pe traseul a ,ceea ce se stie* (cronici, interviuri extrase
din arhivele gazetaresti), ori al unor discursuri elaborate special, de oameni de
teatru din jurul proeminentei figuri titulare.

Volumul lon Cojar — mi se pare mie — urmand un acelasi initial model de
cuprins, e mai atent decat unele anterioare cu ,suprafata de iradiere a
subiectului (poate ca urmare a castigului de experienta, de la o carte la alta;
poate, datorita tocmai generozitatii cu care lon Cojar se lasa, dintotdeauna,
abordat — deschidere ce-si arata aici direct si indirect efectele). Sunt puse in
evidenta o seama dintre calitatile inconfundabile ale brandului Cojar:
competenta teoretica, stiinta de a orchestra cuceritor intalnirile textelor cu
trupele de actori, si cu proiectul sau stilistic, profesionalismul sever, insa
armonios, al rafinatelor sale constructii spectaculare, insusirea de a fi, in
acelasi timp, un pedagog de vocatie, un magician de mari, de frumos implinite
destine de teatru. A ,trece in revista®“, iata, si numai cateva dintre
caracteristicile puse in pagina ,acum“ de editia referitoare la Domnul lon
Cojar, dezvaluie — sub reflectorul formularilor — Un Personaj_incontestabil rar,
special, imprimat cu litere aldine si pe scandura scenei si in loja fenomenului
teatral romanesc. Asta dovedeste volumul lucrat de studentii din UNATC.
Ramaéane, in urma studentilor-autori-de-carte, si lectia respectului, fata de
capitolele precedente din istoria artei teatrale. $i, inca lipseste ceva din
enumerarea ,sanselor de ,a-I regasi“ — prezent in clipa, nu doar in file — pe
lon Cojar... Domnia Sa este depozitarul unor date mult mai exacte decat cele
din defectuoasele noastre arhive institutionale despre complicatiile unor zile
nisipoase, stranii (pesemne, chiar de apostolat), cadnd puteau fi forfecate
cortinele oricarei premiere, cand un text, o viziune spectaculara, un rol, un
regizor, o trupa de teatru (sau chiar niste gazetari teatrali) aveau
,neintdmplatoare locuri dinainte rezervate®, intr-un vehicul oricand gata sa le
duca ideea, efortul, pe fragmente, nu catre spectatori ori lectori, ci inspre
.desertaciunea tuturor lucrurilor“...Si totusi, au fost mari spectacole !...Intr-un
trecut nu prea indepartat...

Maestri ai teatrului romdnesc in a doua jumatate a secolului XX. lon
Cojar. Centrul de studii si experimente teatrale ,Crin Teodorescu“. UNATC
PRESS, 2006.

Ana SCARLAT

Nowtat: editoriale de Lo Budaperta.

in acest an, la Targul Cartii Ungare, Editura Holnap a lansat pe piata
volumul Figuri emblematice ale epocii (A kor foglalatjai) — ,,Hamlet” la
cumpana mileniului, scris de cercetatoarea in studii teatrale Adrienne Darvay
Nagy. Acesta cuprinde comentarii la numeroase spectacole Hamlet montate in



