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Andreea Dumitru: Cum va explicati ca Woyzeck de Biichner, spectacolul pe
care l-afi realizat pe scena Teatrului Maghiar din Cluj, a fost mult mai comentat
odata cu selectionarea si prezenlarea lui in Festivalul National de Teatru decat la
premierd, plasdndu-va chiar in centrul unei polemici cu miza surprinzatoare,
deschisa de Observatorul cultural. Valoarea e in alta parte, a sustinut Cristina
Rusiecki, propundnd dihotomii de genul: ,marii nostri regizori* versus ,teatrul
independent, care isi deschide usa tinerilor”, ori glosand pe tema manierizarii si a
Lobscenitatii in arta”. ,Maniutiu vulgar?“, a replicat, cu toata ferocitatea admiratiei
fata de teatrul pe care il facefi, Dan C. Mihailescu, in Romania literara. Cum ati privit
acest ,spectacol” post festum? A ramas ceva esential nespus, omis din discutie?
Sa fie totul atat de ,uman, mult prea uman®, asa cum suspina lulia Popovici (din
nou, in Observatorul cultural), incat ,exercitiul intelectual” sa fie iremediabil
compromis, la noi, in favoarea simplelor vanitati si partizanate de culise?

Mihai Maniutiu: Ca un spectacol e comentat mai mult datorita unei selectii decat
pentru ceea ce el este si reprezinta, seara de seara, in fata publicului caruia i e
destinat, tine, asa presupun, de diverse forme de exasperare si uneori chiar de isterie
ale acelora care isi doresc sa domine scena sociald a scenei teatrale romanesti. Imi
vorbiti despre ,spectacolul* ce ar opune, chipurile, pe autoarea asa-ziselor ,dihotomii®,
de care amintiti, lui Dan C. Mihailescu. lertati-ma, dar aroganta (dublata, in plus, de
grave distorsiuni de receptare concreta a unor imagini concrete, neinterpretabile la
acest prim nivel) nu are cum dialoga cu complexitatea nelinistii. E vorba de doua lumi
diferite. Ele, pur si simplu, se exclud. Comentariul ,,suspinator” de care pomeniti pare
de aceea 0 ipocrizie mai mult, el nesanctionand distorsiunile de receptare pe care se
baza acuzatia de vulgaritate. Asadar: despre ce polemica vorbim?

Nimic nu va fi insd compromis, in cazul (improbabil?) in care criticii de azi, tineri,
in varsta, nu conteaza, iubesc teatrul - spatiu al libertatii, al pluralitatii, al metamorfozelor,
al actualitatii ardente si al inactualitatilor noastre de zi cu zi. Totul e deja pierdut (pentru
ei) daca inteleg teatrul ca pe un camp de batalie, ca pe un Sarajevo. ,Sarajevo” nu
trebuie sa fie al nimanui, tocmai pentru ca este al nostru, al tuturor.

A.D.: Pentru ca asemenea acuzatii v-au atins in mod repetat, cum ati defini,
in termenii unei poetici strict personale, vulgaritatea sau obscenitatea pe scena,
in teatru?

M.M.: Vulgar e ceea ce nu cauta intensitatea si i e teama de sens. Obscen
este ceea ce exalta nonsensul si anuleaza intensitatea. Obscen si vulgar e tot
ceea ce nu tinde spre magia cathartica.

A.D.: Conflictul dintre generatiile de regizori, invocat adeseori in ultimii ani, si
mai ales in aceasta recenta polemica (vezi Woyzeck-ul maniutian versus
Woyzeck-ul lui Radu Apostol), e unul real, e fals intretinut ori sta in firea lucrurilor?

M.M.: Nu e real, pentru ca nu exista nici o confruntare directa intre regizori.
Macar una pe care eu sa o cunosc. Macar una cu doi parteneri in conflict. Totul e
in planul comentariului de ordin general. Al aluziilor evanescente. Daca ar exista
un conflict intre generatii, el ar trebui sa se manifeste, intr-o arta vie si efemera
cum e teatrul, in primul rand, intre regizori si actori. De vreme ce nu se manifesta
- dimpotriva! - e vorba despre altceva. Oare despre ce?... lar ,in firea lucrurilor® e
un singur lucru: diversitatea. Ideologia, contrariul diversitatii, sustinuta (cel putin in
zona mea de vizibilitate) exclusiv de cativa comentatori amnezici, este aroganta si
perisabild. Cu alte cuvinte, nula. Ceva nul nu are cum starni polemici.

A.D.: Nu cu mult timp in urma, vorbeati despre impresia trucata de ,norma-
litate” care domina teatrul romdnesc. El pare sa fi iesit complet din cartile teatrului
european, dupa scurta perioada fasta a anilor '93—'95: spectacolele de valoare nu



Scena din Woyzeck de Blichner.

FotoFlgfin Biolan

mai circuld in festivaluri, marile nume si marile creatii ne ocolesc, in timp ce
regizorii nostri monteaza peste hotare, obtindnd succese individuale, fara nici un
ecou in tara. Si totusi, nimeni nu da semne de claustrofobie, ba, dupa cum se
vede, acestei realilati statute ii corespunde, sporadic, 0 ,isterie" a recepftarii critice.
Va intreb sincer: cum puteti lucra intr-un asemenea climat? Mai gasiti zone/insule
de autenticd normalitate in teatrul romadnesc? Unde gasiti oxigenul necesar
creatiei (ca sa invoc imaginea Ingerului din Experimentul lov)?

M.M.: Asta-i cea mai grea intrebare de pana acum. Pentru ca ma impinge sa
fiu talentat. Sa raspund ,cu talent”. Or, talentul e versatil si e inclinat spre
sarlatanie, incerc, deci, sa-mi suprim talentul... Unde-i oxigenul? in dragoste. In
prietenie. In nadejdea ca Dumnezeu e mai mare decat inima noastra. In faptul ca
natura mea, asa cred, e dubla, e tripla, si am intotdeauna unde sa evadez...

A.D.: In topografia artistica a regizorului Mihai Maniutiu exista notiunile de
centru si periferie? Corespund ele celor vehiculate in disputele curente (de tipul:
Jteatrul adevarat se face, de fapt, in provincie“)? Daca nu, ce realitati acopera
fiecare pentru dumneavoastra?

M.M.: In mentalul meu, da, ,centrul” si ,periferia“ exista. lar perifericul are un
extraordinar instinct si simt al centrului. Precum marginalul.

lar despre dispute... trebuie sa spun inca o data: nu e nici o disputa. E simplu:
in provincia teatrala din Roméania e posibil sa creezi un spectacol in conditii de
workshop, conditii care mimeaza si intretin iluzia laboratorului. In capitala, din ratiuni
tehnice, extrem de concrete, acest lucru nu e cu putinta. Prin urmare, in clipa de fata,
si pana la noi reasezari, provincia e net superioara, din acest unghi, capitalei.

A.D.: Printre multele vini profesionale care vi se aduc e si aceea ca afi fi un
regizor foarte cerebral, calculat, cu alte cuvinte, unul care isi dozeaza abil efortul in
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functie de importanta teatrului, a trupei cu care lucreaza. Ca nu v-ati ,cheltui“ cu
adevarat decét acolo unde stiti ca merita sau (si mai grav) ca renteaza... In fond, e
aici si vechea disputa dintre modelul ,local* al artistului boem, care se epuizeaza ,de
amorul artei“ si modelul occidental al profesionistului care isi urmeaza programul
personal cu exigentd, impunand uneori o ridicola, artificiala (date fiind conditiile sau
cutumele locului) disciplina cazona. Cat va convine postura actuala, de creator
obligat sa se adapteze din mers la situatii uneori improprii creatiei, la colective (sa le
zicem asa) deprofesionalizate? Nu vi se intdmpla sa visali la o companie Mihai
Maniutiu? Cum ar trebui sa functioneze ea? Ce (fel de) artisti v-ar insoti?

M.M.: ,Cerebral si calculat“? Mai intai ca cerebral si calculat nu se asociaza cu
necesitate. Poti fi cerebral fara a fi calculat. $i invers. Apoi — acuzatia, indreptata catre
orice artist, cum ca ar fi cerebral, arunca un blam atat asupra gandirii, cat si asupra
corporalului. Ca si cum corpul nu ar gandi! Ca si cum instinctul insusi nu ar fi inzestrat
cu gandire si n-ar inspira gandire. Ca si cum instinctul nu ar fi formatorul gandirii.

Cat despre dozarea efortului... Nu, nu ,dozez“ nimic. Pur si simplu, uneori nu
reusesc sa realizez spectacolul pe care mi I-am dorit. Uneori, ratez.

In ceea ce priveste ,Compania Maniutiu“, nu, nu visez la asa ceva. Daca se
va ivi vreodata un manager puternic si dornic de o asemenea experienta, vom
vedea... Dar timpul trece tot mai repede pentru mine. Artistii care m-ar insoti intr-o
atare aventura ar fi, desigur, cei pe care-i iubesc si care ma iubesc. De ce va
raspund astfel? lata: desi sublimate, relatile pe care le intretin, ca regizor, cu
actorii, cu partenerii mei de joc, sunt, inainte de toate, pasionale. Nu ma feresc de
acest tip de raporturi, deoarece nutresc convingerea ca ele ma indeparteaza de
capcanele narcisismului — capcane mortale si anihilante, in teatru. Adevaratii
purtatori de energie si de frumusete sunt, pentru mine, intotdeauna ceilalti. Ceea
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ce vad, finalmente, in oglinzile scenei, nu e nicidecum chipul meu, ci acela,
halucinant multiplicat, al iubirilor mele. )

A.D.: Ca sa revenim la tema generatiilor conflictuale. In timp ce numele mai
noi ale regiei de la noi traduc si monteaza cu un soi de ,furie” indreptatita, de
urgentd pasionata titlurile cele mai vehiculate ale dramaturgiei de ultima ora,
Maniutiu, Dabija, Frunza, Tompa se ,incapatdneaza*, la randul lor, cu lonesco si
Beckett. E o aici 0 simpla coincidenta? Ce semnifica, totusi, ea? Care ar fi sensul
acestei reveniri in forta a absurdului? Sintagma insasi, ,teatru al absurdului®, mai
reuseste sa acopere diversitatea reinterpretdrilor scenice de data recenta?

M.M.: Nu ma simt a fi vocea unei generatii. Voi raspunde, asadar, doar pentru
mine. lonesco e un interpret al infernului secolului XX, al terorismelor ideologice care
[-au dominat. Eu asa mi-am trait mare parte din viata, si astea sunt exorcismele mele.

A.D.: lonesco, ca ,vizionar al cosmarului, e o tema staruitoare in creatia
dumneavoastra (incepand cu Lectia, ,prizatd“ abia in 1991 — de ce tocmai atunci?), iar
in ultimul an, l-ati adoptat programatic: Viitorul e in oua, Delir in doi, in trei... Beckett,
insa, pare doar un episod pasager al teatrografiei personale (O, ce zile frumoase..., la
Teatrul ,Bulandra®, in 1985). Ce va apropie de unul si va indeparteaza (inca) de celalalt?

M.M.: lonesco e actualitatea mea fierbinte. Cea a cosmatrurilor totalitare care
ne-au stricat viata. Beckett e cel mai teribil ,razboinic de méaine“ — in plin nonsens
al lumii, Tn nonsens invadant, aproape total si absolut convingator, el pare a spune:
chiar daca sensul e infim, ca si inexistent, a-l evoca este singura justificare a celui
care scrie, face teatru, picteaza, priveste, respira. De ce nu Beckett? Nu stiu. Poate
pentru ca nu sunt inca vindecat de cosmaruri. Poate pentru ca nu ma simt un
razboinic, in orice caz, nu unul total, adica pregatit sa piarda.

Interviu realizat prin e-mail de Asdrees DUMITRY



