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Tamara Susoi: Erai gata să devii oftalmolog sau cardiolog sau ... Cum ai ajuns 
În lumea teatrului? 

Ada Milea: Nu ştiu ce era să devin, dar părinţii mă pregăteau de zor pentru 
ce ar fi vrut ei să devin. Eu, devenind altceva, am salvat toate vieţile pe care le-aş 
fi pus în pericol ca medic. Acum pot ucide doar nişte biete ore, minute sau 
secunde ale unor spectatori (care sunt liberi să şi le salveze fugind) sau pot bucura 
nişte ore, minute sau secunde ale altor spectatori (liberi şi ei să rămână). La spital 
nu prea au de ales. 

T.S.: Te-ai „muzicalizat" de mică? La ce cântai? 
A.M.: Vai de capu' muzical al copilăriei noastre! Cântam de mici „pe 

şantier munca-i în toi„ şi nu înţelegeam ce e „toi"-ul. Sau „triumflătorii" din imn! 
Nimănui nu i-a trecut prin cap să ne spună ce-nseamnă „triumfători" şi eram 
mulţi care cântam imnul despre cei 3 umflători, fiindu-he foarte clar că în imn 
se spune „tri" (nu „trei") ca să poată cânta şi ţă~anii. Apoi pentru mine a urmat 
calvarul pianului. Eram mică şi nu aveam pian. lmi desenase profa nişte clape 
pe hârtie ca să pot exersa şi acasă. Uram şi foaia cu clape şi clapele 
adevărate. Şi pe profă! Când rudele s-au mobilizat şi-au cumpărat o pianină, 
cred că am plâns până când au renunţat la visele lor (nu neapărat ca să-mi 
văd eu de visele mele). Mult mai târziu (prin clasa a X-a), când am fost trimisă 
cu o colegă bună la matematică să fac matematică într-un sat unde erau 
părinţii ei matematicieni, am învăţat nişte acorduri de chitară. Atunci am făcut, 
împreună cu acea colegă, un „cântecel" cu 32 sau 36 de strofe (nu mai ţin 
minte câţi colegi aveam în clasă). 

T.S.: S-a schimbat harta socială, politică a lumii care a inspirat Aberaţii 
sonore şi Absurdistan? 

A.M.: M-am schimbat eu în urma umblatului pe hartă. 
T.S.: Cum ai reacţionat la ceea ce s-a scris În presă despre muzica ta la 

vremea respectivă? 
A.M.: Mi-e cam frică să spun „muzică" sau „teatru". Cred că fugind de 

amândouă am ajuns să fac ceea ce fac. Unii oameni au observat şi-au scris. 
Alţii n-au observat şi-au scris ce-au crezut ei că observă. Alţii n-au scris. Alţii 
ziceau c-aş fi zis ceea ce n-am zis niciodată şi m-am trezit comentând 
un război despre care nu ştiam nimic. Atunci m-am supărat pentru că ziarista 
nu ţinea cont de dreptul meu de a considera orice război o tâmpenie. Cum am 
reacţionat la ceea ce s-a scris? M-am bucurat sau m-am întristat în funcţie de 
ceea ce era scris. 

T.S.: Micul prinţ, Apolodor, Aventurile lui Habarnam. Fascinaţia pentru cărţile 
copilăriei rămâne permanentă? 

A.M.: Copilăria e permanentă. 
T.S.: Te Întreb şi eu ca În Habarnam: ce e muzica? 
A.M.: Răspund şi eu ca în Habarnam: 

„Albineleeee .. Albinele zumzăie muzică. 
Muşteleee ... Muştele bâzâie muzică. 
Broaştele ... Broaştele orăcăie muzică. 
Oi Ieee ... Oile behăie muzică. 
Ciorile ... Ciorile croncăne muzică 
Pisicile ... Pisicile miaună muzică. 
Găinile ... Găinile cârâie muzică. 
Fluturii. .. Fluturii fâlfâie muzică ... " 
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T.S.: În teatru este solicitată mai degrabă tot compozitoarea Ada Mi/ea. Cum 

îţi explici acest lucru? 
A. M.: „Compozitoarea"? Mor de râs! Eu mă joc cu sunetele. Compoziţia 

presupune mult mai mult decât depunerea „creaţiilor muzicale" la UCMR. Eu fac 
tot felul de lucruri teatrale în muzică. Unora li se par interesante. Mult mai 
interesante decât o actriţă mediocră interpretând un rol. Din cauza asta nu prea 
am treabă cu actoria. 

T.S.: Cum „scrie" sunetele cineva năstruşnic aşa ca tine, pentru un spectacol 
de teatru, cum a fost Chip de foc? 

A.M.: Niciodată nu fac la fel. Pentru Chip de foc am folosit numai vierile, 
violoncelele şi contrabaşii unui sintetizator. Am combinat doar sunetele care mă 
păcăleau până şi pe mine că ar fi naturale. Mulţi m-au întrebat cu ce instrumentişti 
am lucrat. Nu scriu sunetele decât când trebuie să le depun la UCMR, sau când 
mi-e frică să nu uit ceva. De obicei uitarea mă duce spre o idee mult mai bună. Cel 
mai bine lucrez distrugând forma găsită deja. 

T.S.: Care este tipul de teatru care te atrage? 
A.M.: Nu am atracţii de un anumit tip. Citesc cu bucurie tot felul de texte şi văd 

cu bucurie tot felul de spectacole. 
T.S.: Al cui umor negru îl moşteneşti? 
A.M.: Credeam că umorul meu e mai colorat. 
T.S.: Prezintă-ne „colecţia de morţi preferaţi". 
A.M.: Mi-e frică să nu-mi fac „ morţii preferaţi" de ruşine declarându-le iubire-n 

văzul dumneavoastră. Cine ştie cum s-ar simţi să afle cine le poartă ditamai 
admiraţia prin lume! 

T.S.: Cine este publicul tău? Te raportezi la el atunci când compui? 
A.M.: Mă gândesc mereu cum pot să „spun" ceea ce vreau să transmit astfel 

încât publicul să poată primi cţi.t mai bine. Marile mele disperări vin o dată cu „nu 
se înţelege" şi cu „nu e clar". lmi place să chem oameni când totul e fragil şi să 
urmăresc pe faţa lor dacă se citeşte povestea pe care o cânt. 

T.S.: Este actriţa Ada Mi/ea interesată de film? 
A.M.: Ea este interesată de film (se uită cu mare plăcere la filmele care îi 

plac). 
T.S.: Personajele concertelor tale sunt interpretate de actori. Este 

comunicarea cu aceştia mai uşoară decât cu muzicienii? 
A.M.: În concerte sunt şi muzicieni. Am colaborat foarte bine cu muzicieni. 

Omul contează. Dacă fantezia îl ajută să se bucure de universul pe care îl propun, 
colaborarea e bună pentru toţi. Dacă nu, renunţăm cu părere de rău unii la alţii. 

T.S.: Ce alegi între perfecţiunea pe care ţi-o poate asigura înregistrarea 
într-un studio şi incertitudinea unui concert live? 

A.M.: Unul din morţii mei preferaţi este un înverşunat adversar al 
înregistrărilor tocmai pentru că aparatele (oricât de performante ar fi ele) nu pot 
„prinde" dimensiunea cosmică a sunetului. Asta se întâmplă cu adevăratele 
concerte. La bietele noastre spectacole îndrăznesc să spun că emoţia, jocul 
actorilor sau jocul actoricesc al instrumentelor nu poate fi „prins" de nici o 
înregistrare. Poate fi doar primit de spectatorii cărora noi le „spunem" direct 
povestea, în felul nostru. 

1~susor 


