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La Gala UNITER 2005, unde a obtinut Premiul pentru debut.
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MARINELA TEPUS: Cum se simte un absolvent de Cluj in relatia cu colegii
sai din Bucuresti? O data, pentru ca timpul trece ,altfel” in Ardeal, mai incet, fara
hopuri aparente, fara graba si, in al doilea rdnd, pentru ca oricdt am astepta noi
sglobalizarea®, inca mai exista conoltatia peiorativd a sintagmei ,provincie”. Este
drept, tu esti fericitul beneficiar al unei burse in Germania, ceea ce ar mai putea
LStinge” din efectele unui posibil handicap...

Radu-Alexandru NICA: Falsa ori nu, diferentierea intre centru si provincie va
mai exista la romani, din pacate. In ceea ce priveste un ,posibil handicap®, poate
ca l-as simti numai daca as fi ramas un tipic reprezentant al scolii clujene; eu
raman atasat anumitor profesori din Cluj, dar nu ma simt reprezentantul acelei
scoli. Pentru mine au contat cu adevarat cei doi ani petrecuti in Germania.

M.T.: Prin ce se deosebeste scoala germana de cea romaneasca?

R.-A.N.: Printr-o mai mare rigoare, prin proverbiala punctualitate nemteasca,
prin seriozitate, un anumit apetit pentru tehnica (pe care eu, personal, il apreciez).
Nu cred ca teatrul se face numai cu talent. In plus, are deschidere spre mult mai
multe tipuri de teatru, precum si un accentuat gust pentru experiment. De aseme-
nea, stilul de lucru este foarte democratic, in intelesul bun al cuvantului. E un stil
prin care se capaciteaza impulsurile creative ale tuturor. Regizorul nu este sta-
panul absolut al spectacolului, ci mai mult un observator. Un alt lucru important pe
care l-am invatat de la profesorul meu din Germania a fost acela ca pot deveni
artist abia dupa ce-mi voi ,ucide“ in minte mentorul. incerc sa-i urmez sfatul cu
consecventa prin tot ceea ce fac.

M.T.: Nu mai ai nevoie de modele?

R.-A.N.: Ba da, dar exista si o extraordinard nevoie de libertate. in Romania
se pune un accent prea mare pe modele. Din aceasta pricina, teatrul sufera de
lipsé de originalitate; exista ingrijorator de putine directii; exista o limita in respectul
pe care-l avem fatd de maestri, care nu trebuie sa degenereze intr-un servilism ce
nu e de folos nimanui. Acesta nu poate naste decat epigoni. Acolo am fost luat in
serios ca individ, respectandu-mi-se identitatea, unicitatea. Respectandu-mi-se
ideile. Eram chiar stimulati sa-i contrazicem pe profesori. Or, in Romania,
asemenea lucruri nu se prea intampla.

M.T.: Esti oarecum un produs al teatrului sibian. Montezi acolo, mai ales
acolo... Stiu ca ai mai regizat un spectacol la Timigoara... Crezi ca e bine sa-fi faci
intai radacm/ si abia pe urma sa te avanti spre alte teatre’?

R.-A.N.: Da sunt, din anumite puncte de vedere, un ardelean tipic. imi place
disciplina, imi place punctualitatea si rigoarea. Nu stiu cum m-as obisnui cu lipsa
de timp a actorilor bucuresteni. Sunt cam prea ocupati cu reclamele si
telenovelele. Lipsurile materiale sunt o scuza, insa doar pana la o anumita limita.
Le ramane prea putina vreme pentru a se mai gandi la scena. In provincie,
deocamdata cel putin, nu sunt astfel de probleme...

M.T.: Sa zicem ,in tara®, pentru ca, la noi, smtagma Lprovincie“ inca mai are
o falsa accep,tlune

R.-A.N.: Asa e. Mai mult, Sibiul este un loc aparte. Aici se gaseste un teatru
cu adevarat viu; se repeta si se joaca mult, se fac turnee in strainatate... nu e defel
un teatru provincial.

M.T.: Cam in cét timp pregatesti o premiera?

R.-A.N.: O luna si jumatate — doua, cu conditia ca distributia sa fie completa
la repetitii. Daca mi-as bate capul cu programari peste programari, ar fi mai dificil
de apreciat...



TEATRUL -

E
-

”

loana ACASANDREI si Bogdan SARATEAN in Norwey. today de Igor Bauersima.




TEATRUL €7

M.T.: Céte spectacole realizezi intr-o stagiune?

R.-A.N.: Mi-ar placea s& fac doar doud, foarte bune. in orice caz, sunt hotarat
sa nu depasesc patru. Cel putin deocamdata. Nu cred c-as putea face regie pe
banda. Nu e o profesie de rutina. Dar de montat, am sa mai montez si prin alte
parti. La Cluj, Bucuresti, in Germania; am o posibila oferta in Irlanda...

M.T.: Esti un norocos, Sibiul are un teatru cu deschidere spre lume...

R.-A.N.: Exact. Nu cred ca un artist al secolului al XXl-lea isi poate incununa
cariera numai prin faptul ca paseste cu dreptul in capitala. Artistii romanii se
multumesc prea repede doar cu notorietatea la nivel local sau national, nu cauta
si afirmarea in strainatate.

M.T.: Dovada raméne faptul ca ai luat un premiu de debut la Gala UNITER,
ca ai fost deja prezent in festivaluri importante... Prin urmare, nu exista o granita
reald intre capitala si provincie, ea tine mai mult de mentalitatea romanilor...

R.-A.N.: E adevarat. Si o spun fara orgoliu, dar cu experienta celui care a
beneficiat de un stagiu de doi ani in afara tarii, teatrul romanesc sufera mult din
cauza acestui provincialism desuet. E vorba de o suficienta pe care trebuie
neaparat s-o depasim pentru a deveni cu adevarat competitivi.

M.T.: Ai montat, in general, texte contemporane, chiar foarte noi, foarte in
vogd, in Occident si numai unul singur — deja — clasic, Nora de Ibsen. Un text
foarte didactic, la prima vedere, prea putin compatibil cu celelalte... Ce te-a atras
spre aceasta piesa, socotila, de catre unii, a fi depasita?

R.-A.N.: Ma intereseaza mult textul clasic. Il consider, in imensa majoritate a
cazurilor, mai bine construit decat textele contemporane, cu infinite posibilitati de
montare. li poti descoperi, cu fiecare lectura scenica, noi si noi valente. $tiu ca
generatia mea este avida sa gaseasca drumuri nebatatorite, sa abordeze piese
abia aparute, la moda in Occident. Pe mine ma preocupa sa gasesc modernitatea
unor texte clasice. Imi place sa ,polizez* 0 asemenea piesa pana cand imi spune
ceva despre omul de azi. Nu-i 0 operatiune foarte grea cand este vorba de o piesa
cu adevarat valoroasa. O structura solida suporta cu nobila nonsalanta orice atac
~deconstructiv‘. Ma intereseaza, deci, un raport dialectic, viu, cu textul clasic, nu
unul fals-respectuos. Ma voi indrepta curdnd spre Kieslowski, pe care eu il
consider deja un clasic. Este vorba de niste povestiri din Decalog. Ma gandesc si
la Shakespeare, si, de ce nu, la teatrul antic. E drept ca pana acum am lucrat mult
pe texte contemporane...

M.T.: ...unele din zone mai ciudate... Noaptea araba, de pilda, care are foarte
destule ascunzisuri, e mai mult cinematografica... Crezi ca regizorul secolului al
XXl-lea trebuie sa fie performant pe mai diferite planuri, sa combine filmul cu
teatrul, sa recurga la efecte speciale?...

R.-A.N.: Cred ca s-a dus perioada regizorului care le stie si le poate face pe
toate. Mai degraba socotesc ca e timpul sa ne gasim, prin creatie, propria
identitate. A venit vremea ca regizorul sa se retraga, discret, in umbra, lasand
suficienta libertate actorilor, scenografilor, coregrafilor. Spectacolul e mai viu daca
este conceput impreuna cu ceilalti. A trecut vremea conceptelor regizorale inalte,
a ,regiei totale“ din perioada anilor '70.

M.T.: Pe de alla parte, in spectacolele tale se poate deslu$/ un traseu
reglzoral riguros.

R.-A.N.: Asa este. Pornesc insa la drum doar cu unele idei directoare, cu un
traseu oarecare, dar spectacolul il facem laolalta. Accept ideile colegilor cu care
colaborez, construim impreuna si, numai la sfarsit, slefuiesc totul. Cunosc bine
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echipa de la Sibiu, stiu care este potentialul artistic al acesteia. Ma bazez pe
puterea de improvizatie a actorilor, le dau teme, pe care, apoi, le dezvoltam
impreuna. E adevarat ca, in final, dau o forma extrem de riguroasa intregului. Sunt,
totusi, convins ca actorul se vede suficient in montarile mele, atata doar ca jocul
sau e mai amanuntit structurat.

M.T.: Lucrezi, la Sibiu, mai ales cu tinerii...

R.-A.N.: Imi plac spectacolele cu multa actiune, cu multa miscare, cu multa
imagine. Altminteri, m-as plictisi ingrozitor. Si sigur ca, din acest punct de vedere,
pare mai simplu sa lucrez cu cei de varsta mea; sunt mai mobili, mai dispusi sa
accepte experimentul. Pe de altd parte, insa, tinerii dau dovada, uneori, de o
ingrijoratoare lipsa de responsabilitate. Si lucrurile se complica si mai mult cand
superficialitatea se combina cu orgoliul. De aceea, aduc, adesea, in distributie, si
un actor matur. E important sa ai in echipa un pilon de intelepciune si echilibru.

M.T.: Dupa 1989, cei mai multi dintre regizori au devenit liber profesionisti.
Este mai avantajos din punct de vedere financiar, dar exista si posibilitatea de a
cunoaste mai multe trupe... Tu ramai deocamdata fidel Sibiului.

R.-A.N.: E optiunea fiecaruia. Pe mine ma leaga de Sibiu mai multe lucruri:
familia, prietenii, orasul — de care sunt iremediabil indragostit inca din copilarie;
deocamdata, este un loc in care pot sa ma dezvolt, este un teatru in care chiar se
intdmpla ceva. Constituie un avantaj si faptul ca pot lucra cu niste oameni pe care-i
cunosc bine. Putem explora impreuna. Sigur ca, la un moment dat, ne putem
epuiza lucrand in aceeasi formula. Deocamdata, nu exista acest risc. E mai
profitabil sa lucram ca intr-un laborator. Daca stii sa le gasesti, sunt multe beneficii
intr-un teatru de repertoriu. In fond, fiecare om isi are drumul sau.

M.T.: Iti alegi singur piesele sau vii pe un repertoriu impus?

R.-A.N.: Am o mare libertate, ma simt chiar rasfatat. Nu doar ca-mi aleg
singur textele, dar existd si destula generozitate n privinta cheltuielilor de
productie. Nu fac teatru pentru bani, inca mai sunt la varsta la care fac teatru
pentru ca-mi place, cu oameni pe care-i pretuiesc. Doar timpul este mereu prea
putin. Si mai e ceva. La Sibiu monteaza nume importante ale regiei romanesti si
straine. Ma simt bine in preajma acestora. E magulitor pentru mine sa lucrez intr-o
asemenea companie selecta. In acelasi timp, constituie o provocare.

M.T.: Nu exista riscul de a deveni un epigon?

R.-A.N.: Nu cred. Imi dau destul de bine seama de influenta lor asupra mea;
am propriile mele obsesii si preferinte estetice...

M.T.: Cum iti alegi un text? Pornesti de la o tema care te intereseaza la un
moment dat?

R.-A.N.: La Nora asa a fost. Dar la Noaptea araba m-a preocupat, in mod
precumpanitor, forma, un nou tip de esteticd vizuala, care imbina estetica
videoclipului cu scriitura muzicala. In prezent, ma intereseaza mult raportul dintre
epic si mijloacele cinematografice. Nu vreau sa ramén cantonat intr-o singura
zona.

M.T.: Esti deja un regizor rasfatat de teatrul in care lucrezi, de critica, de
speclatori... Nu devine periculoasa aceasta atentie, nu ti se urca la cap?

R.-A.N.: Riscul e serios, dar lupt cat pot cu tentatia de a ma culca pe lauri.

M.T.: Esti superstitios sau ne poti impartasi cate ceva despre proiectele tale?

R.-A.N.: Sunt doua foarte ambitioase. Unul este pentru anul 2007, cand Sibiul
va fi capitala culturala europeana: Balul, dupa Ettore Scola, text adaptat, insa, la
realitatea romaneasca. E un proiect de mare anvergura, cu multe dificultati. Cel



TEATRUL

Scena din Am angajat un ucigas profesionist de Aki Kaurismaki.

de-al doilea va fi un studiu pe tema puterii, regasita in textele lui Shakespeare si
va lua nastere, probabil, la Teatrul Maghiar din Cluj.

M.T.: Esti foarte tanar, totusi, ai avut si neimpliniri?

R.-A.N.: Sigur ca am avut, chiar daca nu foarte evidente. Este vorba de
propriile mele limite, de propriile neputinte. Cred insa ca aceste neimpliniri sunt si
un bun stimulent in a ma intreba mereu ce inseamna teatrul pentru mine.

M.T.: Au fost si momente in care un spectacol porneste intr-un fel si ajunge
sd evolueze altfel decét I-ai vazut tu initial?

R.-A.N.: Cam cu toate se intampla asa si nici nu mi-ar placea sa fie altfel. As
fi dezamagit sa stiu de la inceput cum va arata un spectacol. Scena este pentru
mine un loc al cautarilor, al tatonarilor, al explorarilor, al experimentului. Actorii nu
sunt doar instrumente, sunt creatori. Sau asa ar trebui sa fie. Trebuie sa-i scoti din
rutind, din lene, sa le acorzi incredere, sa fii receptiv la ideile celorlalti din echipa:
coregrafi, scenografi etc. Frumusetea si, in acelasi timp, tara acestei arte consta
tocmai in faptul ca poti crea impreuna cu ceilalti, dar poti si muri cu ei de gat.
Fragilitatea granitei intre esec si succes — aceasta mi se pare cel mai crud adevar

despre teatru si viata in genere.
Marisela TEPUS



