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Nu numai interesul viu pentru actualitatea piesei sale, dar şi calitatea 
excepţională a unor spectacole inspirate de aceste piese, cum au fost, cu mulţi ani 
în urmă, acelea de la Teatrul de Comedie (Rinocerii şi Ucigaş fără simbrie), Teatrul 
„Nottara" (Scaunele) sau Teatrul Maghiar din Cluj (Cântăreaţa cheală, Scaunele), 
lângă care aş adăuga şi reprezentaţia, mai apropiată în timp, cu Noul locatar, în 
regia lui Tompa Gabor, adusă pe scena Festivalului Internaţional de la Sibiu de o 
companie din New Castle, au îndemnat mereu, an de an, alţi şi alţi directori de 
scenă să-şi măsoare iscusinţa în dialogul cu dramaturgia lui Eugene Ionesco. 
Astfel, la Teatrul „Bulandra", Theatrum Mundi, Teatrul German de Stat din Timişoara 
şi la Teatrul Maghiar de _la Cluj, s-au ivit în ultimele stagiuni demersuri menită să 
îmbogăţească imaginea spectacologiei ionesciene, realizate de regizori dornici de 
a redescoperi noi tâlcuri şi semnificaţii, mai mult sau mai puţin circumscrise „tea­
trului absurdului", atât de strâns legat (o etichetă?) de numele lui Eugene Ionesco. 

Si iată-ne, acum, la Teatrul de Comedie, la întâlnirea cu Ce formidabilă 
harababură!, montată de regizorul şi profesorul Gelu Colceag, domnia-sa revenind 
în miezul acestei dramaturgii ionesciene, după spectacolele din deceniul trecut cu 
Cântăreaţa cheală (Studioul Casandra), Jacques sau supunerea şi Vi{torul e În ouă 
(Teatrul Româno-American). Populată pe alocuri de fragmente din lnsinguratul şi 
restructurată printr-o detaşată lectură a materialului, potrivit năzuinţelor unei creaţii 
autonome, în care cuvântul se însoţeşte cu imagini cinematografice (video) şi cu 
impulsuri melodice când sugestive, când provocatoare, dar câteodată deconcertante 
prin insistenţă (Mozart, Beethoven, dar şi „Guarda che luna", de Gualtiero Magnoni), 
versiunea aceasta scenică este pătrunsă la tot pasul de mult umor, cu accente 
groteşti, şi mai rar 9e amarul pe care îl ascund personajele şi situaţiile tragicomice din 
teatrul ionescian. ln decorul expresiv configurat de Puiu Antemir, în care ciudatul 
spaţiu de locuit şi curtea aceluiaşi imobil sunt desenate pe imense „cortine", iar 
mobila este ... „gonflabilă", accentuând fie mariajul dintre real şi imaginar, fie 
funambulescul unei ambianţe ce va fi vizitată la un moment dat chiar şi de animale 
exotice(!), inspirându-i unei spectatoare reacţia „ce comedie, domnule !",eroii piesei 
îşi rostesc partiturile cu o vitalitate adeseori impresionantă şi viu colorată ce, prin 
contrast, scoate şi mai tare în evidenţă tăcuta evoluţie a Personajului (Marius Florea 
Vizante), aflat în „miezul lucrurilor'' şi al liantului ce le reuneşte, conducându-ne 
printr-un labirint de întâmplări dintre cele mai bizare. Generoasa relaţie dintre regizor 
şi interpreţi deschide şi ea calea unor partituri viguroase, de certă virtuozitate, cum 
sunt acelea izbutite de Virginia Mirea (Proprietăreasa), Gabriela Popescu (Doamna 
cu căţeluşu~, Mihaela Teleoacă (Portăreasa), Dragoş Huluba (Soţul Doamnei cu 
căţeluşu~, Eugen Racoţi (Patronul bistroulw), Gheorghe Dănilă (Patronul firmei) şi 
Valentin Teodosiu (Domnu~, ce dau seama de valoarea acestor cunoscuţi actori, 
chiar dacă, în unele cazuri, monoloagele par ameninţate de lungimi neproductive, ori 
fac loc câte unui exces de zel, în cheie ostentativ-grotescă, mai puţin potrivită cu 
tonalitatea de ansamblu a reprezentaţiei, în care se regăsesc şi alte partituri credibile, 
ca acelea semnate de Florin Dobrovici, Sandu Pop, Simona Stoicescu ş.a. O notă 
distinctă în ce priveşte desfăşurarea subtilă a jocului şi complexitatea personajului, cu 
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accente reversibile în registru comic şi dramatic, care adaugă „misterului" dezvăluit în 
start de „proprietăreasă" şi de alte personaje o binevenită profunzime din zona crizei 
de identitate şi de comunicare, definind lipsa de orizont a unei existenţe deprimate şi 
deprimante, aduce în spectacol Delia Seceleanu, în rolul Agnes, o chelneriţă grăbită 
să-şi „refacă viaţa" alături de „Personajul" atras de capacitatea ei de a survola 
„harababura" din jur, până când (ca în Scaunele) însăşi viaţa lor în doi nu va fi altceva 
decât tot o „harababură". O pată de culoare binevenită prin tonul ei exploziv, dar nu şi 
în totalitate convingătoare, îşi pune pecetea pe grupul „revoluţionarilor'', într-o 
mizanscenă exuberant-nevrotică (coregrafia Roxanei Colceag), moment şi el dilatat, 
riscând să devină spectacol în spectacol, care ne dă prilejul să remarcăm tinereţea 
„noului val" de interpreţi, în frunte cu talentatul Vlad Logigan. 

După cum se poate vedea, l-am lăsat la urmă tocmai pe cel mai important dintre 
eroii ionescieni, Personajul, aflat mereu în scenă, într-o partitură de maximă întindere 
şi uriaşă dificultate, interpretat de unul dintre cei mai valoroşi actori de comedie, 
Marius Florea Vizante, ales de regizor nu întâmplător, căci au mai lucrat cu succes 
împreună. Greutatea rolului izvorăşte din lipsa cuvintelor, din calitatea de personaj 
aproape în totalitate reactiv, menit doar să asculte şi să sublinieze, prin mimică, 
atitudine şi gest reţinut, propriile trăiri, ca efect al lucrurilor întâmplate ori spuse pe 
scenă. Dificultatea este numai în parte depăşită de actor, motiv pentru care, pe 
alocuri, fie monotonia, fie pierderea suflului ori senzaţia de repetare nefuncţio!:Jală îşi 
pun pecetea pe credibilitatea personajului şi pe relaţia cu celelalte personaje. ln mod 
cu totul straniu, reprezentaţia de la premiera oficială mi-a lăsat adeseori impresia că 
am văzut pe scenă actori şi personaje pregnante, ori scene juxtapuse, dar nu şi acel 
spectacol cursiv şi coerent, apt să dea seama de o viziune unitară din punct de 
vedere stilistic şi de un mesaj limpede, profund şi actual, cu privire la „harababura" 
lumii eroilor lui Eugene Ionesco ţi a lumii noastre, la începutul unui nou mileniu. 


