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Zot, {ic... bankal

Montand O scrisoare pierduta, in suita unor texte calibrate matematic, asa
cum sunt Asteptdndu-/ pe Godot si Discipolii lui Visky Andras, Tompa Gabor pare sa
isi ingaduie, in sfarsit, un ragaz de extrema dezinhibitie ludica. Mai intai, pentru ca,
spre deosebire de Beckett, autor inca tributar propriului canon, Caragiale suporta
multe, iar apoi, pentru ca regizorul este si director de trupa, avand libertatea de a
jongla cu distributii, contre-emploi-uri, disponibilitati sau inertii. De data aceasta,
Tompa isi propune sa testeze nu doar limitele partiturii caraglallene ci si pe cele ale
proprlulw publlc Inca din '88, cand prezentase Noaptea furtunoasa, intr-o versiune,
dupa opinia sa, mai buna, dar si ,mai radicala“ decat cea realizata in '84, la Targu
Mures, regizorul sesizase ,0 reticenta de neinteles, o respingere de neinteles a
publicului maghiar din Cluj fata de Caragiale* (vezi vol. Conversatie in sase acte cu
Tompa Gabor). Asa incat, abandonarea temporara a acestei dramaturgii plasa
premiera Scrisorii pierdute in zona riscului repertorial. Parea aproape imposibil de
precizat in ce masura ingenuitatea publicului fata de o intreaga mitologie tesuta in
jurul operei avea sa decida succesul sau, dimpotriva, esecul montarii.

Indrazneala regizorului a mers, insa, mai departe: pentru prima data in
spectacologia caragialiana, rolurile masculine ale piesei sunt jucate de actrite $i...
viceversa: in interpretarea lui Bacs Miklds, Zoe e... ,barbata“ la modul propriu. In
ciuda inversiunii sexuale, personajele poarta costum, cravata, gambeta, singura
aparitie n fusta fiind (daca il exceptam, totusi, pe Pristanda, deghizat in Scufita rosie
la intrunirea din actul Ill) femeia de serviciu care valseaza cu matura, la inceputul
spectacolului! Conventia se instaureaza gradat, spectatorul fiind pus in situatia de a
0 accepta mai mult amuzat decét contrariat. Printre propunerile socante ale montarii
se afla si aceea de a o distribui in rolul Tipatescu pe debutanta Skovran Tiinde,
prezenta energica si bine claditd; in Trahanache, tdnara Kali Andrea face o
compozitie atat de riguroasa si, in acelasi timp, atat de putin ostentativa, incat, dupa
parerea mea, poate fi considerata un reper in istoria acestui rol; ce sa mai spunem
de Catavencu, transformat, prin jocul lui Kézdi Imola, intr-un exemplar uman de sex
incert, un soi de dandy provincial, afectat si spilcuit pana in varful unghiilor... ojate!

Spectacolul lui Tompa Gabor relanseaza controversele provocate de interpretarile
originale, nonconformiste ale pieselor lui Caragiale. Sa amintim doar modul in care un
critic, altminteri interesant si competent, precum Alexandru George respingea mitul
unui Caragiale ,carnavalesc”, impus si intretinut de Al. Paleologu, Florin Manolescu,
Mircea lorgulescu sau Lucian Pintilie: ,Nicaieri in opera Iui Caragiale, lumea nu traieste
o rasturnare, o inversare de roluri, ca un factor dinamic si semnificativ. Personajele lui
sunt in coplesitoare majoritate construite pe baza conceptiei clasice a fixismului
tipologic®. Ei bine, tocmai respingerea acestui fixism motiveaza interventia radicala a
lui Tompa Gabor: ,am vrut sa eliberez actorii de constrangerile apasatoare ale «marilor
spectacole», respectiv de sub povara de a interpreta caractere®, afirma regizorul in
caietul-program. Cu alte cuvinte, el imblanzeste ,monstrul“ — ,capodopera“ —,
aplicandu-i termenul mult mai inofensiv de ,partitura“. Interpretarea nu mai constituie,
astfel, un test de genialitate, ci o proba de virtuozitate. Intr-adevar, actorii trebuie sa fie
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foarte concentrati pentru a putea jongla in permanenta cu o autoreferentialitate atat de
poznasa. Imaginati-va un interpret impozant prin statura, asa cum este Bacs Miklés,
in costum alb impecabil, gudurandu-se, intre doua sincope, pe langa prefectul sexy,
amenintand sau fluturandu-si, provocator, batista de dantela: ,,Sunt nenorocita, Fanica!
[...] Am fost o copila... [...] Tu esti barbat, nu-ti pasa!®

In fond, oricat de ciudat ar parea, strategia regizorului consta in dezvoltarea
unor indicii oferite cu generozitate de text. Tompa Gabor apropie pana la o
periculoasa confuzie domenii care, oricum, interfereaza intim atat in lumea lui
Caragiale, cat si in mentalitatea curenta: politica si sexualitatea. El supraliciteaza
comic principiul lui viceversa, in care eseista Marta Petreu vedea ,mecanismul
favorit al ontologiei literare caragialiene“. Aceasta operatiune chirurgicala isi ga-
seste justificarea si in plan psihologic, daca ne gandim ca personajele demonstreaza
o inepuizabila labilitate comportamentala. Ele trec fara nici un efort de la tonul
impacientat si indarjit la ,insinuarea calda“; simuleaza calmul in plina criza de
nervi, isi taxeaza verbal adversarul zambind ,cu bonimie“, ca sa nu mai vorbim de
mania generala a invocarii acelui inatacabil, perfid: ,daca ma iubesti...“. Lumea din
O scrisoare pierduta este, prin urmare, o lume cu abilitati si trucuri feminine, cele
mai uzitate fiind santajul sentimental si compromisul, acea virtute ,definitorie
pentru sistemul politic descris de Caragiale” (Alexandru George). Armele ei cele
mai eficiente nu sunt doar isteria si lesinul, ci si spiritul concesiv, absenta ranchiu-
nei (in fond, de asta e Zoe ,dama buna®), adaptarea la circumstante, intuitia
" fulgeratoare a unor aranjamente mai profitabile.

La fel de insolita se dovedeste si scenografia spectacolului. Ce e drept, ideea
este mai veche si ii apartine regizorului, care a folosit-o pentru prima data in
decorul realizat de Maria Miu in varianta targu-mureseana a Noptii furtunoase.
Doar ca acolo, intr-un cadru de mahala, cele doua bude din lemn (una pentru
barbati si alta pentru femei) nu faceau nota discordanta. La randul ei, versiunea
clujeana a piesei propunea ,un decor in constructie” (autor: T. Th. Ciupe, ca si in
cazul Scrisorii pierdute), pastrand WC-ul, de asta data unic si central. In plus, in
mijlocul molozului general, povesteste Tompa Gabor, in volumul de conversatii cu
Florica Ichim, citat mai sus, ,era un covor persan pe care nu se putea pasi, toata
lumea sarea peste el. Singurul moment in care era voie sa puna cineva piciorul,
era cititul ziarului Vocea Patriotului Nationale®. Sa revenim in 2006. Cat de ageamii
sunt politicienii de ieri (si de azi) aflam chiar din primele imagini ale spectacolului.
Actiunea Scrisorii pierdute a fost mutata intr-o buda cét se poate de eleganta,
tapetata cu faianta alba - aluzie transparenta si inspirata la incontinenta (u)morala
a acestei lumi. O buda-salon, pentru ca de sus atarna un candelabru fin, dar si o
buda-tribuna, pentru ca aici este amplasat microfonul pentru discursuri si, mai
ales, covorul rosu, care ramane neatins, tabu, pana la finalul spectacolului. Pe o
latura a decorului, la vedere, sunt dispuse pisoarele barbatesti, de celalata parte,
se afla cabinele femeiesti, ascunzatori ideale pentru Zoe si Tipatescu.

Delimitarea aceasta functioneaza perfect si in scena ludrilor de cuvant: tabara
lasilor Farfuridi-Branzovenescu (foarte buna colaborarea celor doua actrite
Panek Kati—Albert Csilla, cuplu alcatuit pe principiul contrariilor) se afla in jumatatea
rezervata femeilor, in timp ce simpatizantii lui Catavencu sfideaza opozitia pana si
prin gestul atat de masculin al urinatului la perete. O intreaga forfota rabufneste,
din cand in cand, in scena prin mutatul de colo-colo al unor scaune de birou, inca
noi, ambalate in folie, imagine care spune si ea suficient de multe despre lipsa de
experienta, imaturitatea acestor politicieni-amatori, dupa cum si mai multe spun,
parca, sulurile de hartie igienica folosite la numaratoarea voturilor.
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Impresia creata de scenograf este, insa, aceea a unui spatiu elegant si aerisit,
permitand coregrafii dintre cele mai nastrusnice, imaginate de Vava Stefanescu.
Regizorul are ideea de a multiplica imaginea Cetateanului turmentat (aproape
imponderabild, si cu atat mai comica, se dovedeste Boldizsar Emdke), asa incat
avem un intreg grup de alegatori dezorientati, evoluand in pas saltat, pe muzica
de tambal a lui Toni lordache (in Noaptea furtunoasa, Tompa folosise sarbe,
tangouri languroase, Zaraza). In mod similar este tratat momentul incaierarii din
actul lll, cand, peste invalmaseala generala, coboara, incet, din podul scenei, un
val de celofan. Sub el, personajele incremenesc in ipostaze bizare, de vesnici
combatanti — imaginea amintind monumentele inchinate ,aparatorilor patriei®,
evident, intr-o cheie sarcastica. In aceasta mizanscena involuntara si, totusi, cat
se poate de adecvata unei descinderi triumfale, apare, tarandu-se cu ajutorul unui
cadru metalic, sulfurosul Agamita Dandanache (M. Kantor Melinda), abia
camuflandu-si puseurile libidinale sub masca de sofran.

Desi impregneaza tabloului general o culoare locala, regizorul are grija sa evite
reactiile de distantare ale publicului maghiar si, vrand parca sa spuna ca mediul si
jocurile politice sunt aceleasi peste tot, il invita pe singurul personaj neutru (adica,
pe femeia de serviciu) sa prefateze partea a doua a montarii cu un discurs
nationalist inspirat din lirica maghiara. Daca unora li se va parea, totusi, ca
spectacolul pune surdina satirei politice, eu as spune ca, dimpotriva, ironia
regizorului taie adanc in rani deschise. Combinatia dintre versatilitatea specific
feminina si machismul de suprafata al clasei politice naste vesnic pui vii — aceasta
pare a fi concluzia regizorului (spectacolul se deschide, de altfel, cu imaginea unui
Pristanda in miniatura, patruland in uniforma si rotindu-si sever bastonul prin aer).
In regia lui Tompa Gabor, Scrisoarea pierduta e un discurs de actualitate, impecabil
articulat, fara excese, in ciuda supralicitarii umorale. Spectacolul functioneaza,
totodata, si ca pandant antitetic al Discipolilor, dupa cum sugereaza poarta
decupata in cortina de fier a teatrului, imaginea-racord a celor doua montari. De o
parte a acesteia, in adancul scenei, suntem invitati sa descifram tabloul de o
sobrietate aproape biblica al Istoriei noastre recente, de cealaltd parte, cea
lumeasca, publica, contemplam imaginea caricaturald, colcaitoare a prezentului.

La Teatrul Maghiar din Cluj-Napoca, piesa lui Caragiale (care se bucura, dupa
spusele regizorului, de traducerea exceptionala a lui Seprddi Kiss Attila) isi confirma
destinul norocos, facand, in ciuda montarii nonconformiste, sali pline si receptive.
Nu e doar victoria lui Caragiale asupra timpurilor si moravurilor; e si meritul unei
trupe fara egal, al unei echipe perfect motivate, alcatuite din dramaturgul Visky
Andras, coregrafa Vava Stefanescu, scenografii T.Th. Ciupe (decor) si Carmencita
Brojboiu (costume). Din acest context nu ar trebui omis nici autorul afisului, al carui
concept grafic trimite, prin imaginea palariilor (meloane), dispuse in doua tabere,
albe si negre (politica, se stie, nu admite nuante), la o tema atat de familiara regizorului.
S-ar spune ca un fluid beckettian circula prin cele mai recente montari ale lui Tompa
Gabor, indiferent ca unii il cauta pe Godot, iar altii doar o banala scrisorica de amor.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj — Az elveszett levél / O scrisoare pierduta de I. L. Caragiale.
Traducerea: Seprodi Kiss Attila. Regia: Tompa Gabor. Dramaturgia: Visky Andras. Decorul:
T.Th. Ciupe. Costume: Carmencita Brojboiu. Coregrafia: Vava Stefanescu. Distributia:
Skovran Tunde, M. Kantor Melinda, Kali Andrea, Panek Kati, Albert Csilla, Kézdi Imola, Vindis
Andrea, Csutak Réka, Laczé Julia, Albert Julia, Kat6 Eméke, Bacs Miklés, Manyoki Bence,
Boldizsar Eméke, Gyorgyjakab Enikd, Vajna Noémi, Peth6 Aniko, Nagy Eszter, Darvas Beata,
Kovacs Timea Aletta, Domokos Erika, Madaras Julia, Mezei Gabriella, Bandi Johanna, Halmen
Krisztina, Bir6é Eszter, Benedek Agnes. Data reprezentatiei: 27 ianuarie 2006.



