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Oltita CINTEC D, N LUM E

La MaMa, New. York
Teatrul ca ntilpine

Daca vrei sa ajungi la Teatrul La MaMa, trebuie sa cobori spre sudul
Broadwayului, celebra artera care sectioneaza Manhattanul separand zonele de Est
si de Vest, spre strada 4. La numarul 74 A, o cladire cu patru etaje se evidentiaza in
peisaj numai daca esti atent ori daca esti atras de culoarea ei mai putin obisnuita:
rosu. La unul dintre etajele superioare, un bust alb si cateva stucaturi, iesite putin
inspre inafara, te pot trimite cu gandul la arta. Coborand privirea, dai de firma de
deasupra usii principale. Firma e cit se poate de discreta, simpla, cu un inscris de
mana: La MaMa E.T.C (Experimental Theatre Club). Impingand o usa masiva, intri
intr-un hall mic (la New York, spatiul e valorificat la maxim si, mai ales, pe verticala)
cu casa de bilete, citeva bancute, panouri si policioare cu pliantele care
- popularizeaza programul. Aici, in acest building cumparat de Ellen Stewart, in 1969,
gratie unei stipendii acordate de Fundatia Ford, s-au scris cele mai importante pagini
ale avangardei mondiale de dupa Cel de-al Doilea Razboi Mondial.

La MaMa e creatia lui Ellen Stewart. Ea I-a infiintat in 1961, mutandu-se de
céateva ori, pana la locatia de-acum. Convinsa ca asta e menirea ei, Ellen Stewart
s-a luptat cu incapatanare, vreme de 45 de ani, ca La MaMa sa aiba continuitate
si sa fie o rampa de lansare pentru artistii care nu-si gaseau locul in alta parte.
Deschizandu-le usa acestor ,marginali“, printre care s-au numarat dramaturgii
Sam Shepard, Jean Claude van Italie, Tom O’Horgan, actorii Harvey Keitel, Billy
Cristal, Danny de Vito, regizorii Jerzy Grotowski, Tadeusz Kantor, Peter Brook,
Joseph Chaikin, Richard Foreman, Andrei Serban, coregrafii Meredith Monk,
Kazuo Ono, Ellen Stewart a schimbat pentru totdeauna teatrul american si pe cel
mondial. Asumandu-si riscurile experimentului, ale provocarii artistice, La MaMa
a utilizat arta ca pe un limbaj universal. Aici a fost promovat multiculturalismul
intr-o perioada in care rasismul si xenofobia cunosteau forme extreme. Nascuta in
Louisiana, in 1919, Ellen Stewart o stia din proprie experienta. Venita la New York
pentru a putea studia, a dat piept cu rezervele fata de persoanele de culoare.
Simtea insa ca trebuie sa-i sprijine pe artistii talentati, sa le ofere spatiu de
exprimare, iar Ellen a perseverat. La MaMa are acum patru cladiri, trei la New York,
cu sali de spectacole, cluburi, spatii de repetitii, arhiva, galerie, si unul in Italia,
langa Spoleto, unde vara se desfasoara La MaMa International Symposium for
Directors. Bilantul cifric al celor patru decenii si jumatate de activitate e
impresionant: La MaMa a gazduit peste 2400 creatii de teatru, dans, cabaret.

Ghidul meu pentru La MaMa este Ozzie Rodriguez. Ozzie e actor si regizor,
dar a scris si cateva texte dramaturgice. Legaturile lui cu acest club experimental
dateaza din 1968. A lucrat o vreme aici, apoi si-a infiintat propria companie, a
plecat in Texas, dar, in 1985, a revenit.

Incaperea de la subsol, unde e depozitata acum arhiva particulara a lui Ellen
Stewart, era initial o sala de cabaret. La un moment dat, pompierii nu le-au mai dat
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Ozzie RODRIGUEZ.

avizul, pentru ca nu existau conditii de siguranta impotriva incendiilor, si atunci au
transformat spatiul in arhiva. Ellen Stewart avusese inspiratia de a pastra
documente scrise de la toate spectacolele, casete video, mai nou DVD-uri, si toate
aceste pretioase materiale pot fi acum studiate, pe baza de programare, de
studenti, profesori si cercetatori.

Ca orice arhivar adevarat, Ozzie e o persoana foarte organizata. Cunoaste pe
viu istoria acestui asezamant avangardist si te pune rapid la curent cu principalele
coordonate care au jalonat cei 45 de ani de existenta artistica a teatrului. ,Teatrul
ca intalnire, aceasta a fost politica estetica a lui Ellen Stewart®, imi explica Ozzie.
»Ca sa intelegi ce s-a petrecut aici, trebui sa-ti spun cateva lucruri despre anii ’60:
era o perioada de emancipare in toate domeniile — rasiala, sexuala, feminista.
Erau anii protestului impotriva razboiului, a noilor forme de expresie care incercau
sa-si faca loc, sa se afirme. In acest context tumultuos a aparut proiectul lui Ellen,
care a creat o platforma de lansare pentru cei indrazneti. A promovat texte
militante, autoare de teatru care nu puteau ajunge la rampa, actrite de culoare,
asiatice. In anii '70, a urmat explozia multimedia, La MaMa a gazduit-o si pe
aceasta“, mai zice Ozzie. ,La MaMa a fost de multe ori primul teatru care a facut
asta sau asta. A fost, spre exemplu, primul teatru off-off Broadway prezentat pe un
canal de televiziune, intr-o productie care I-a implicat si pe Andy Warhol“.

Ozzie Rodriguez nu a vrut sa devina neaparat arhivar. Dar a inteles ca istoria
documentara e foarte importanta si ca cineva trebuie sa gestioneze si trecutul
acestui teatru, nu numai prezentul. O evidenta pe calculator iti spune foarte rapid
ce anume poti gasi: cronologia spectacolelor, dosare individuale ale creatorilor
(dramaturgi, regizori, actori, compozitori, dansatori, coregrafi, papusari, artisti
media), dosare ale trupelor, ale turneelor, inregistrari video, piese, materiale de
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presa, afise, fotografii. Peretii sint tapetati cu rafturi pe care stau randuite casete
video, fisete cu informatii despre spectacole si aparatura audio-video. Doua ventila-
toare uriase plasate in tavan, isi invart paletele, asigurand microclimatul necesar
conservarii. O tubulatura uriasa traverseaza peretii, prin ea circuland aerul care
incalzeste cladirea. Deasupra etajerelor stau, tacute, masti: asiatice, columbiene, de
commedia dell’arte, cateva dintre mastile albe din Trilogia antica a lui Andrei Serban.
E un mediu foarte placut, care te imbie sa plonjezi in istoria recenta a teatrului.

Tot Ozzie e cel care ma calauzeste intr-un tur al cladirilor La MaMa. De la
cafeneaua initiala — cea din 1961, plasata intr-un subsol in care era loc pentru
numai noua mese Si scaune, a carei chirie, de 55 dolari/lunar, Ellen a platit-o cu
un cec de ajutor de somaj —, acum La MaMa este un adevarat complex, un centru
artistic. Functioneaza ca o organizatie nonprofit, finantata prin fundrising: anul
trecut au primit pentru proiectele lor fonduri guvernamentale (35.000 dolari de la
National Endowment for the Arts, 70.000 de la The City of New York/Department
of Cultural Affairs si New York State Council of the Arts), stipendii de la diverse
corporatii (banca J.P. Morgan Chase, Carnegie Corporation etc), fundatii (Ford,
Japan Foundation etc) si donatii individuale.

De la subsolul cu arhiva particulara Ellen Stewart, urcam, pe niste scatri late,
vopsite visiniu cu gri, la First Floor Theatre, sala de spectacole de la primul nivel.
Céand au cumparat cladirea, aceasta figura pe lista de demolare, si nu avea decat
patru pereti. I-au pus acoperis, au reparat-o, au dotat-o cu tot ce e necesar pentru
un spatiu artistic. La etajul doi, functioneaza The Club, un cabaret cu 100 de locuri,
unde, asezat la un drink, te poti relaxa urmarind o comedioara. Un nivel mai sus
sunt birourile, iar la ultimul etaj, al patrulea, locuieste Ellen. La MaMa e, in cel mai
autentic sens al termenului, casa ei.

Cea de-a doua cladire e The Annex. E foarte aproape de prima, ,gard in
gard“, cum am zice noi, numai ca la New York nimeni nu-si face gard, si dateaza
de pe la 1875. in interior existd o sald de spectacole uriasa pentru New York si,
tocmai prin asta, unica. Spectatorii au la dispozitie gradene din lemn, modulare,
care se pot rearanja in diverse moduri, in functie de viziunea regizorului. La fiecare
reprezentatie pot asista cca 300 de spectatori. Exista si un mic balcon, unde
publicul mai poate sta. Sala aceasta i-a placut extrem de mult lui Peter Brook, care
a spus ca e exact ceea ce el intelege prin ,spatiul gol“. Acustica e foarte buna,
tehnica de scena la fel, iar ambientul e functional intrucat se poate utiliza pentru
joc pe toate dimensiunile sale. Deasupra acestei sali sint amenajate cabine si
cateva dormitoare, in care sint cazati invitatii.

In 1970, o veche fabrica parasita, aflata la doar doua strazi distanta, a imbogatit
zestrea imobiliara a lui La MaMa. Aici functioneaza Great Jones Repertory
Company, trupa care s-a format o data cu venirea lui Andrei Serban si care s-a
sudat in decursul lucrului la Trilogie. Trilogia lui Serban a avut o viata scenica
lunga, fiind reluata cu diverse ocazii, pentru alte locatii, in Turcia, Coreea, Polonia
si, la inceputul anilor '90, la Bucuresti, cu actori roméni. Imobilul are sapte etaje
generoase, oferind multiple spatii de repetitii, ateliere. Totul e gratuit, pentru a-i
elibera pe artisti de presiunea cheltuielilor materiale. ,,Costurile foarte mari ale
unor noi montari nu dau prea mulie sanse avangardei newyorkeze®, imi spune
Ozzie. Dictatura banului exista, iata, si in cea mai veche democratie a lumii. In
magazia cu costume se afla si cateva create de Radu si Miruna Boruzescu.

Si in prezent, programul de la La MaMa e foarte plin. Se joaca teatru, dans,
cabaret. Se fac work-shop-uri. Un program special, Poetry Electric, se desfasoara



la Club, unde se pot exprima poetii aflati in cautarea unei alternative la lectura
(cata lume mai citeste azi poezie?) si la spectacolele vorbite. Noul format combina
muzica, miscarea, sunetul, dansul cu cuvantul rostit, intr-o reprezentatie
programata pentru o singura seara. Rare sint exceptiile cand, doar la cererea
publicului, spectacolul se reia.

Un alt proiect de promovare este Play Reading, gazduit tot de Club, unde,
o data pe luna, se fac un soi de lecturi dramatizate (Plays-in-Progress) ale unor
noi piese de teatru. Intrarea este gratuita. Initiat in 1999, experimentul continua,
pentru ca exista o oferta bogata de texte.

Tadeusz Kantor a declarat La MaMa ,cel mai important teatru in raport cu
cultura universala®. Intuitia lui s-a dovedit, si de aceasta data, geniala. Dintre toate
teatrele care sint inscrise in enciclopediile teatrului universal la capitolul
avangarda, La MaMa e singurul care mai exista. Secretul longevitatii sale e,
probabil, desavarsirea lucrurilor facute cu pasiune.



