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Titu Maiorescu

.Norvegianul Henrik Ibsen [...] poate fi privit ca cel mai insemnat autor
dramatic din zilele noastre. Fie ca se aproba, fie ca se dezaproba directia scrierilor
sale, valoarea lor artistica, puterea si originalitatea conceptiunii, analiza
patrunzatoare a starilor sufletesti fac din Ibsen, in orice caz, o figura literara din
cele mai caracteristice si din cele mai sugestive ale timpului modern.

De aceea au si avut dramele sale darul de a destepta in lumea culta de
pretutindeni un interes exceptional de viu si discutii pasionate. In asemenea
imprejurari se cuvine ca si in mica noastra literatura sa existe ceva din opera lui
Ibsen [...]

Cetitorilor romani le va veni greu sa se ,atmosferizeze” in drama tradusa
aici. Deprinsi, precum sunt, mai ales cu teatrul francez, lucrarea lui Ibsen le va
parea straina si, in unele locuri, stranie. Un scenariu din cele mai simple, putine
personaje, nici o complicatie de intamplari externe, de-abia un asa-numit eve-
niment la sfarsitul actului I. Conflictul dramatic precum si rezolvarea Iui sunt
rezultatul unei transformari“ curat interne [...] Toate izvorasc dintr-o analiza
amanuntitd, uneori indrazneata, adeseori nemiloasa, a caracterelor. [...] Dar, pe
de alta parte, autorul vede personajele plasmuite in imaginatia sa, cu atata
claritate (la fiecare fraza a lor se indica, pana la exasperare, gestul si dispozitia)
si le infatiseaza cu atata putere de realism, incat ne convinge de existenta si ne
emotioneaza pentru soarta lor.

(din prefata la Copilul Eyolf, drama in trei acte,
traducere de Titu Maiorescu, 1895)

Sextil Puscariu

Cu Henrik Ibsen s-a intamplat ceea ce deobste se intdmpla cu barbatii
geniali, a caror activitate taie un drum nou spre progres. De cand istoria ne poate
talcui vremurile, vedem ca cel ce lupta pentru binele omenimei, trebuie sa lupte
mereu cu oamenii. O lupta necontenita a fost si viata lui Ibsen. Dar o singura
privire asupra portretului acestui mare barbat, ne arata ca aceasta fata otelita,
aceasta frunte lata, care cuprinde jumatate din obrazul sdu, apartin unui erou care
nu s-a retras niciodata de pe campul de batalie. Ingropati aproape cu totul in
stufoasele-i sprancene, ochii lui mici sunt in perpetua miscare, iar privirile lor
patrund adanc in sufletul dusmanului, unde nu lasa nici o particica neobservata,
nici un ungher nedescoperit. Toata fata sa tradeaza o continua incordare, iar in
colturile gurii sale, cu buze subfiri, s-a stabilit un surds al superiorului, al
invingatorului constin [constient, n.n.] de puterile sale.

La inceput, desconsiderat de toti, Ibsen, in loc sa se descurajeze, a pasit cu
arme si mai taietoare inaintea publicului [...] Durerile il oteleau insa numai mai
mult, ele il faceau sa lupte cu puteri indoite; lumea intreaga incepu sa fie atenta
asupra lui, la inceput ca si cum observi pe un nebun periculos, apoi ca pe un om
original si numai tarziu ca pe o individualitate demna de a fi studiata.

Povestile noastre poporane istorisesc de un Fat-frumos care cu sabia lui
fermecata isi facea loc prin ceata dusmanilor, doborand pe oricine i se impotrivea.
Un astfel de voinic e Ibsen, iar sabia fermecata e peana sa [...]
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Scrierile sale sunt traduse aproape in toate limbile europene. La noi Romanii,
se stie putin despre Ibsen. Abia in timpul din urma s-au tradus unele piese ale
sale. E gresit a sustine ca motivul pentru care Ibsen nu se citeste la noi zace
intr-aceea ca scrierile sale ar fi ceva specific nordic si deci potrivnice firii noastre
sudice. Ibsen trebuie priceput si atunci vom vedea ca e international [...]

(Familia, Oradea, nr.19, 11/23 mai 1897)

Liviu Rebreanu

E o sédrbatoare sa joci pe Ibsen, una din cele mai puternice individualitati
in secolul al XIX-lea. In operele lui, care au avut si inca mai au o influenta
covarsitoare asupra paturilor culte din toate tarile, se intrupeaza o forta mare
si dornica de a schimba din temelie viata omenirii de astazi si chiar cea de
maine. Ibsen a reformat teatrul modern, dar vrea sa fie mai mult decat un
reformator al omenirii. E un agitator genial si un luptator neobosit. Un tehnician
stralucit si un psiholog neintrecut. Un aristocrat radical, un erou tragic care isi
bate joc de lume si, mai ales, un mare poet care si-a creat forme noi, idei noi
si idealuri noi... [...]

Trebuie sa ne apropiem incet de Ibsen, una dintre cele mai complexe
personalitati literare. Ibsen e un realist inversunat si cu toate acestea opera lui e
imbibata de poezia si de avantul romantismului. [...]

Specificul dramelor sociale ibseniene, care se hraneste din doua radacini
deosebite, va trebui neaparat sa se oglindeasca si in felul interpretarii personajelor
dintr-insele. Partea literara, pedagogica, tendentioasa a firei lui Ibsen, il face sa-si
inarmeze personajele cu o claritate, cu un realism si o pregnanta de expresie care,
deseori, exclud orice efect sentimental, orice iluzie poetica; tonul fundamental
romantic fatalist al firei lui, pe de alta parte, il face sa puna in cuvintele
personajelor o distanta lirica, o muzica melancolica misterioasa care le dau o
valoare simbolica, alegorica. Totusi, personajele acestea nu degenereaza nici in
tipuri curat retorice, moralizatoare, precum nu degenereaza nici in purtatori
impersonali ai unei expresii lirice.

Din trebuinta artistica de a impresiona cat se poate mai natural si astfel a
putea servi servi ca model, precum si din trebuinta instinctiva de a arata ca
oamenii sunt conditionati, incatusati, lipsiti de libertate chiar in manifestarile cele
mai marunte, din amé&ndoua aceste forte trebuie sa se inchege faimosul ,realism*
al interpretarii personajelor ibseniene. Caci Ibsen are arta deosebita de a-si face
personagiile in acelasi timp si stravezii, adica de a face ca din vorbele lor sa se
stravada o viata dubla, una voita si alta nevoita. El stie sa-si individualizeze
oamenii la perfectie prin felul lor de a vorbi, facaAndu-ne sa simtim din ticurile lor,
din vocabularul lor, din felul de a-si construi frazele, tot mediul, toata originea lor
sufleteasca, toate dorintele si nazuintele lor cele mai intime. Ibsen are darul
exceptional de a imita desavarsit mersul unei convorbiri. Prin aceasta izbuteste sa
creeze pe scena viata adevarata, personagii vii, sentimente reale. Dar totdeauna,
dincolo de naturalismul acesta atat de minutios, simtim cand inteligenta rece a
ganditorului, cand lirismul romantic al poetului Ibsen.

lata de ce interpretarea acestor personagii ibseniene ,moderne” este cea mai
complicata si cea mai grea sarcina care, la artistii nostri, este cu atat mai dificila
cu cét, pentru cei mai multi, Ibsen e o noutate necunoscuta si neinteleasa.

(Rampa nr. 284, 30 septembrie 1912 si nr. 285, 1 octombrie, 1912)



2 TEATRUL-

Tudor Arghezi

Satisfacerea cu care parasesti spectacolul ibsenian e asemanatoare cu
sentimentul de inalta putere morala, dupa o contemplare de o duminica, intre
fantanile si rapile naturii. Marele numar al scriitorilor isi cauta inspiratia in
matca de ses, linistita si sigura, putini intreaba chiar izvorul gandirii. Ibsen
pare ca-l capteaza. In literatura lumii acest norvegian, aspru ca un sfarc de
pisc, e un fel de Evanghelist. De-o maduva de aur ii sunt cuvintele pline, iar
tacerile lui au obscuritatea stravezie a unor mistere. La vocea lui de zeu
muncitor, cu palmele impietrite, imaginile trezite in universul sufletesc sunt
nenumarate.

Cu Ibsen, teatrul ia o infatisare de catedrala. Cat suntem de departe de asa-
numitul teatrul modern si de bibelourile lui, de sufletele lui maruntaie, de domnii
si doamnele lui, de atatea stafii mici ale vietii, false si maladive din capitalele mari,
pline de-altminteri de biserici. Aceasta lume-liliput misuna la picioarele cate unui
Christ izolat. [...]

Din zori si pana noaptea tarziu, sunetul aurului ne umple auzul. Viata noastra
ajunge un fel de aparat de tiparit bancnote. Unii trebuie sa céastige ca sa se
hraneasca; altii, averi si mosteniri. O piesa de Ibsen iti aduce aminte ca omul mai
poate lupta si pentru altceva si, in loc sa fie expresia unei efigii pe metal, poate fi
edificiul unui curaj, forma unei idei, semnul unei nazuinte. Iti aminteste, oricata
jertfa ti s-ar cere, ca neatarnarea poate fi si un scop in viata, ca e in orice caz un
mijloc de energie si 0 scoala de superioritate. [...]

Ibsen nu-i un democrat. Cu toata desfasurarea Iui revolutionara, el
proclama superioritatea de fapt a minoritatilor si, in Un dusman al poporului,
cand incheie cu ultima lui ,descoperire“ ca omul singur e si cel mai puternic si
ca oricum invinge, increderea lui o are monarhia, o monarhie valoroasa, de
buna seama, prin intelect.

Puterea singuraticului e de altfel reala si fraza Iui Ibsen poate fi data, in
individualismul ei fermecator si tenace, ca un axiom. Cel singur economiseste de
altfel tot ce pierd ceilalti, toate aceste vase comunicante, toti cei grupati ca niste
afluenti. Apoi singuratatea e o ingrasaminte a gandirii.

(Viata romdneascad nr. 10, octombrie 1912)

B. Fundoianu

[...] Oamenii lui Ibsen sunt profund materiali, dar sunt lirici. De aceea mari.
Fiecare om e absolut si religia Iui, absolutul. De aceea oamenii lui cei mari sunt
putin ridicoli. Dar un ridicol trist, foarte trist. Si pentru ca in timp ce se juca
m-am simtit urias si totusi urat, erou si totusi ridicol si goril, m-am intrebat: daca
nu voiam si eu sa creez material iluzii imateriale, daca nu voiam si eu sa
stapanesc milionul de cugetare si minele de metafore, daca nu eram eu John
Gabriel Borkman.

*

Ibsen n-a creat numai tabla de legi morale. Nu e numai un creator de valori.
Ibsen a inventat o sensibilitate nouad. Ribot vorbea candva despre ,logica
sentimentelor”. E un domeniu rational cusut unui domeniu de sensibilitate. In Ibsen
va vorbi contrariul: ,sentimentele logicei“. Un domeniu de sensibilitate pentru unul
rational. Nu vom sti ce gandesc sentimentele; vom sti ce simt gandurile. De aceea
creatia lui Ibsen va fi prea rudimentara, fiind prea bogata in senzatii, care sunt si
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idei, si sentimente. N-am putut niciodatd disocia in Ibsen ideea de sentiment. in
Ibsen, ideea zgarie nu stiu unde la suflet si sentimentul zgarie nu stiu unde la
creier. E rudimentar si ne place. Dumnezeu, dupa creare, trebuie sa fie manjit cu
lut pe mainile creatoare. Ibsen e insusi Dumnezeul pe care ni I-am facut dupa
asemanarea noastra, pentru ca a scapat din reprezentare. Ibsen ne-a creat dupa
asemanarea lui. Si chipul ni se aseamana. In fond, intre oameni si zei e prea
putina diferenta.

(Rampa, 9 februarie 1919).
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La Eschil, fatalitatea era divina. La Ibsen fatalitatea e in noi. Eroul se concepe
altminteri decat este (Gaultier numeste actul acesta bovarism); el vrea sa realizeze
conform imaginii pe care si-a facut-o despre sinesi; eroul vrea. Eroul € numai
vointa: vointa ii pare libera. El se izbeste de sine. De aceea spunem ca eroii lui
Ibsen sunt putin ridicoli. Eroul lui tipa cand il apuca spaima, urla cand vrea sa
traiasca, se sperie de lucruri, ca de atatea forte; ceva din psihologia individului
care a creat zeii. [...]

Ibsen il vede insa pe erou de aproape. I-ar fi prieten, daca prietenia ar ingadui
surasul. E liber cel ce se crede liber si are vointa cel ce o exercita. Eroii lui Ibsen
toti isi exercita vointa. De aceea, teatrul lui Ibsen e un teatru al eroilor.

(Rampa, 16 februarie 1919)

Tudor Vianu

Frumusetea vietii pe care Ibsen ne-o infatiseaza e toata in miscare. Ea e
toata expresie. O convulsiune launtrica. Eroii lui Ibsen nu sunt incapabili
propovaduitori de pe Muntele Sinai. Cu tot ce e viata in ei, ei participa la tot
ce este viata. Ei au toate contradictiile, toate sovaielile si tot zbuciumul ome-
nesc. Omeneste, prea omeneste. $Si iarasi, in natura lor singuratica, uma-
nitatea vorbeste. [...] X

Singuraticul Ibsen e un social. Individualul si socialul se lupta in el. Impre-
jurarile din afara alcatuiesc numai decorul in care se desfasoara logica inflacarata
a pasiunilor lor. Din perpetuarea acestui conflict naste intreaga fizionomie a tea-
trului ibsenian.

Individual si social. Dar zbatandu-se in aceeasi unitate. Spargand in o mie de
bucati neincapatoarea fiinta: destul de mare ca sa vrea altfel; prea mica altfel sa
poata. [...]

E, desigur, un entuziasm al puterii sigure si neinduplecate in conceptia lui
Ibsen. Intuitia sa 1l duce insa pana la centrul de unde sociabilitatea omeneasca
trimite fluidul gravitatii sale. De aci, Ibsen nu mai poate trage toate concluziile
entuziasmului. Ibsen contra Ibsen. Conceptia sa isi primeste caracterul de la
o renuntare. Toate dramele sale incheie asupra unei infrangeri. In sfarsit,
o maturitate inaintata il intoarce pe sine contra sa. E aci, o mare invatatura.
O inalta doctrina si o adanca experienta. E o aureolare a ,socialului” si altceva
decéat ceea ce obisnuit se vede: ,apararea constiintei individuale impotriva
constrangerilor sociale®.

(Revista Criticd nr. 20, 22 februarie si nr. 21, 1 martie 1919).

Problema adevarului in relatiile practice ale vietii a fost una din cele care I-au
preocupat mai puternic pe marele dramaturg norvegian. In Un dusman al
poporului, dr. Stockmann declara: ,Nu are nici o importanta daca o societate
mincinoasa se prabuseste®. lar in Stalpii societatii ni se spune: ,Libertate si adevar,
iata stalpii societatii!“ Epoca lui Ibsen a pacatuit adeseori impotriva adevarului si,
de aceea, printre personajele lui Ibsen exista mai multe care, departe de a fi
stapanite de patosul adevarului, par mai degraba dominate de fantezia inselatoare
si lasa. Voi aminti doua dintre aceste personaje. Unul este Peer Gynt, a carui
fantezie fabulatorie inainteaza peste victime, peste batrana lui mama, peste iubita
credincioasa, Solveig. Celadlalt este, in Rafa salbatica, fantastul las Hjalmar Ekdal
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care, dupa o revolta sterild, se inapoiaza in minciuna calduta a casei lui, dar aduce
sacrificiul fiicei sale, a Hedwigei.

(din vol. Studii de literaturd universala si comparata,
Bucuresti, Ed. Academiei, 1963).

Alexandru Busuioceanu

Ibsen nu e numai un artist, caci artistul e sufletul capricios in care senzatiile
si emotiile circula libere, se asociaza si se grupeaza dupa bizareria coincidentelor
intAmplatoare si isi cauta expresia sensibilizarii fara sa tina seama de nici un alt
criteriu din afara, decat legile proprii sufletului in care traiesc. Imaginea artistului
pur e indiferenta astfel oricarei sanctiuni ce presupune o ordine si o lege
superioara. Ibsen nu e insa acest suflet capricios [...] intotdeauna, in cugetul lui,
indaratul imaginilor vom gasi si o sanctiune ce presupune un criteriu moral si care
formeaza sufletul intregului sau teatru. [...]

Sufletele create de el, toate, sunt chinuite de aceeasi problema care, inainte
de a fi a lor, e a poetului insusi. [...]

Pretutindeni acelasi tip voluntar si adeseori atat de putin omenesc in transcen-
dentalismul in care traieste; pretutindeni aceeasi filosofie, rezumata uneori in
precepte categorice si din cand in cand chiar, alaturi de simbolurile ce dau lui
Ibsen o atmosfera atat de mistica, si cate un aforism final, ca in Stdlpii societatii
ori in Dusmanul poporului ori in Strigoii, ce rezuma totul ca o concluzie
silogistica si care nu {i se impune intotdeauna numai cu forta emotiei, ci si cu
aceea a rationamentului.

(Revista Criticd nr. 21, 1 martie 1919).

Alice Voinescu

Ibsen pune oglinda in fata acestei societati — sa se vada si sa se inspaimante
céand va gasi in locul fetei, ce-si presupune, doar fata unui strigoi. Doar asa va face
omul modern un efort sa se scape de moartea latenta ce-l cuprinde treptat prin
racirea omoratoare a obiceiului.

Opera lui Ibsen e incercarea desperata de a salva cu sila Omul din masi-
nismul inconstientei burgheze. Nu ,individualismul , care este caracteristica dramei
in genere, creatoare de personalitati, este caracterul specific al dramei lui Ibsen,
ci, daca o formula I-ar putea determina pregnant, ea ar fi aceea de ,regenerator”
al societatii. Si, cu toate acestea, Ibsen a fost acuzat de nihilism fiindca, daramand
casa cea putreda in care se adaposteau strigoii, a pravalit cu ea si credintele cele
adevarate, lasand omenirea fara nici un adapost. Cine a creat insa figuri ca Hakon,
Brand, Johannes Rosmer si Ellida, pentru a numi numai cateva din galeria
ibseniana, nu poate fi atins de asa grea invinuire. [...]

Vocatia lui Ibsen a fost sa darame minciunile pe care o viata de imprumut le
mai tinea in picioare. Ca si marele lui contemporan francez, care spre fericirea
noastra, traieste inca, Anatole France, el scutura copacul sufletesc pentru ca sa
cada frunza vesteda; cea vie, frageda de seva, nu risca nimic in aceasta
incercare. [...]

Partea pozitiva a conceptiei lui Ibsen imi pare ca se ascunde mai mult in
sensul pe care il da el moriii, decat in cel al vietii. Moartea eroilor nu inseamna
niciodata sfarsirea conflictului, incheierea problemei in Nirvana. Moartea
ibseniana este tocmai invierea problemei morale. [...]
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Moartea voluntara este, pentru Ibsen, mijlocul estetic de a crea libertatea
vointei. Emanciparea acesteia de sub teama nefiintei fizice, asigura eroilor posi-
bilitatea de a se afirma ca fiinte morale. [...] Puterea moralizatoare a lui lbsen
depinde si de gradul de cultura estetica a auditoriului. Caci nu simbolismul a fleur
de peau, a carui cheie se gaseste foarte usor, ci simbolismul intim, care e natura
profunda a teatrului ibsenian, constituie piatra de incercare pentru public. [...]
Poezia ibseniana, aceea ce creeaza ,,Omul nou® si credinta in o a ,treia imparatie”
prin mijlocul transformarii in vointa purd, in constiinfd, a materialului istoric,
aceasta scapa multora. Amestecul de filosof si de artist in persoana lui Ibsen este
un aliaj unic.

(Ideea europeand nr. 26, 14 decembrie 1919)

Camil Petrescu

Opera lui Ibsen poate fi impartita in patru categorii de lucrari dramatice
care, de altminteri, se grupeaza uneori si dupa epocile din viata lui in care au
fost scrise: opera sociala — Nora, Dusmanul poporului, Stalpii societatii,
Strigoii etc, in care individualismul lui aprig, perfect, cu adevarat perfect logic,
lupta cu disperare impotriva colectivitatii. Rata salbatica si Hedda Gabler (pe
care, in paranteza fie zis, noi le socotim capodoperele ibseniene) sunt propria
lui replica la ecourile pieselor individualiste. Sunt doua caricaturi amare de
individualisti superficiali. Dar negasindu-si expresia nici in individualismul
logic, nici in colectivitate, poetul ramane oarecum dezorientat. Singura raza de
lumina o vede in sensul exceptionalului: Constructorul Solness, Rosmersholm
etc. Cu acestea intram in perioada simbolurilor. De aici pana la viziunea si
indoielile imposibilului, pana la iluminare, nu mai e decéat un pas: Brand, Peer
Gyntetc. [...]

Ca tehnica dramatica, piesa urmeaza evolutia autorului ei. Piesele Iui sociale
au un solid schelet dramatic, obisnuit, cele de replica pierd oarecum din siguranta
constructiei aparent, sunt insa capodopere de constructie intelectuala si artistica,
de o incomparabild organizare psihologica. Cele urmatoare continua curba de
evolutie, renuntand tot mai mult la consistenta dramatica si folosind cu tot mai
multa usurinta simbolurile.

lar in Brand, Peer Gynt, Imparat si Galileu (am respectat in aceasta clasifi-
care ordinea conceptiei de arta, nu cea cronologica a publicarii) sunt pur si simplu
poeme dramatice. Sunt floarea extrema a gandirii si simtirii ibseniene. Cuprind,
poate putin neclar — Ibsen a alunecat tot mai mult spre misticismul simbolurilor,
dar si experienta unei inteligente obosite de imposibile sfortari — un dar de expre-
sivitate cu totul personal. Sunt frumuseti unice la Peer Gynt. Ei bine,
reprezentarea acestei opere era o necesitate — cu orice pret — pentru viata
noastra culturala imbacsita de marunte drame adultere si idealuri de chelneri
pseudointelectuali. [...]

(Argus, nr. 3508, 31 decembrie 1924)

[...] Ce a placut mai intai din Ibsen? (Si ce nu mai place, deci, astazi?)

Au placut extremele operei lui. Multimea a primit cu multumiri partea
melodramatica a teatrului lui: Strigoii, Dusmanul poporului, Stalpii societatii, Nora.
Caci Ibsen a fost un mare mester al melodramei, pe care a stiut sa o
intelectualizeze.
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Snobii din lumea intreaga s-au pasionat insa pentru partea cetoasa, mistica
a operei ibseniene: Constructorul Solness, Copilul Eyolf, Femeia marii, Brand,
Cand noi mortii vom invia. Unii chiar azi considera Brand capodopera teatrului
ibsenian.

Dar capodoperele lui, Rata salbatica, Hedda Gabler (mai ales), Rosmersholm,
John Gabriel Borkman nu au fost intelese si nici apreciate sau, daca au fost
apreciate, au fost tocmai pentru ca pareau neintelese, deci ofereau un bun mate-
rial pentru snobi. Trebuie sa facem o paranteza si pentru Peer Gynt, caruia astazi
i se gasesc cu totul alte calitati decat in primele timpuri.

Ceea ce e caracteristic e ca evolutia lui Ibsen a fost spre... umor. Un cumplit
umor. De la melodrama la ironie. Asta a fost strania evolutie a uriasului nordic. Si
asta reda toata masura valorii lui. [...] .

(Rampa nr. 3044, 16 martie 1928)

Mircea Eliade

[...] Brand e un om care s-a faurit singur, prin vointa si perseverenta.
Sufletul e otelit in lupta crunta interioara, lupta care nu izbucneste in cuvinte, ci
se ghiceste numai in intunecimea ochilor si in inclestarea dintilor. Vointa lui
Brand e cateodata impulsiva si viguroasa ca un torent maniat. Atunci
porunceste multimilor si le mana cu biciul unui profet. Altadata, vointa lui e
calma si concentrata. E zidul stdncos de care se izbesc ispitele si slabiciunile
ce fumega in adancimile sufletului. E izbdnda hotararii cugetului asupra
sufletului si trupului. Exista o singura cale, o singura arma, o singura lumina
pentru a se intrece pe sine: vointa.

Brand se socoteste cavalerul unui Dumnezeu puternic si necrutator pentru
cei slabi. In numele acestui Dumnezeu, Brand propovaduieste frenezia vointei
si purificarea prin suferinte. Dumnezeul lui Brand nu e o simpla functie sociala.
Nu e reprezentantul unei discipline pe care comunitatea o impune prin rituri.
De asemenea, Dumnezeul sau nu e un batran bland si iertator, care sa inchida
ochii in fata greselilor. Cu cei care pot si nu vreau, cu barbatii, deci, Dumnezeu
e crunt. [...]

Tot sau nimic. odata inceput suisul catre perfectiune, nu te mai poti opri in
drum. ,Daca n-ai dat totul, tot ce ai dat a cazut in mare“. Perfectiunea dorita de
Brand nu mai e omeneasca. Ea cere atatea sfortari, atata zbucium si atatea
suferinti, incat apare eroica. [...] Pentru ca asa cere Dumnezeul lui Brand.
Dumnezeul care nu se muliumeste cu o turma de credinciosi ce ii ofera targul
compromisurilor, ci cautd personalitati care sa se desavarseasca neincetat pe
sine. Personalitafi care sa nu lupte in nadejdea rasplatei imediate. [...]

Brand moare inabusit sub o avalansa. E ucis de insusi Dumnezeul sau:
Vointa. Moare singur, parasit, insangerat. Moare pentru ca puterile il 1asasera si
inchipuirea sa turmentata era chinuita de ispite. Moare insa mantuit. Pentru ca si
in ultima clipa a strigat pe Dumnezeul sau si a avut constiinta de luptele si
suferintele sale.

[...] Cine n-a plans cetindu-l, cine nu si-a simtit obrajii biciuiti si mustrarea
chinuindu-i noptile — nu I-a priceput pe Brand. Fantasma nordica — rece si crunta —
a trecut pe langa el fara sa-l zdrobeasca si, deci, fara sa-| purifice... Acela sa se
intoarca la Petrarca, la cantecul din sud.

(Cuvantul nr. 620, 25 noiembrie 1926)
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lon Marin Sadoveanu

[...] cele trei puteri: romantica marii, a sfiintei si pasionata problematica a
personalitatii [...] se ofereau staruitor ca materiale de constructie lui Ibsen pentru
0 opera noua [...], cereau sa fie armonizate, dozate si mai ales strans si economic
insufletite pentru scena.

In opera gata construita, aceste trei imbolduri se pot urmari clar, ba ceva mai
mult si mai interesant, incheieturile dintre aceste fragmente. Ceea ce e remarcabil,
e felul cum Ibsen a stiut sa urzeasca totul creand, astfel, o bucata armonica si mai
ales — e mai mult decat sigur ca tot astfel i s-a pus si lui problema — imaginand o
inlantuire logica de evenimente mai indepartate sau mai apropiate care sa
decurga unele din altele si sa lase impresia unei lumi organice, cu determinismul
ei, acolo unde in realitate nu au fost decét trei bucati destul de disparate. In acest
scop, Ellida, eroina, femeia marii, este daruitd cu tot dorul si lirismul lui Ibsen
pentru intinsul vrajit al apelor. Dezradacinata ca si el din larg, si aruncata pe un
fund de fiord, cu apa moarta si putreda. Ellida tanjeste in casatoria ei cu doctorul
Wangel, ca un albatros cu aripile taiate. Turbure, de trei ani, deznadejdea ei isi
recapata o criza sub ochii nostri, prin povestirea unui naufragiu la care a luat parte,
de catre sculptorul Lyngstrand. Deodata se dezveleste marele mister, se sparge
ca o fereastra prin care intra o pacla groasa plina de rezonante, de ecouri, de
chemari, de fantome. [...]

Toata aceasta nevroza a Ellidei, care duce o actiune serpuita, economicoasa,
atragatoare, se construieste nelamurit intre fantezie si elemente precise din
stiintele mai mult sau mai putin romantice, poate numai din ipotezele lor, care isi
faceau loc la epoca aceea. [...]

Suflul larg de poezie, care bate din aceasta piesa, intovarasit de adanca lui
ingemanare cu sufletul omenesc, in care e adanc sapat si animat pana in cele mai
ascunse cute, face din Femeia marii o opera savanta, dar vie din plina maturitate
ibseniana.

(Géndirea nr. 10, octombrie 1928).

George Calinescu

Acesta e Ibsen, dramaturgul genial care poate fi comparat cu Shakespeare.
Opera lui sta pe un paradox contrazicand toate traditiile, iluminand tipologia
conventionala a teatrului, fiind realista, enigmatica si mitica, familiara si specula-
tiva, incruntand fruntile de ganduri, mai putin spectaculoasa si zguduitoare. Ibsen
a creat mai ales, in piesele moderne incepand cu Nora, teatrul dialectic in care
intriga e de idei, conflictul desfasurandu-se cerebral, fara conceptualizare totusi,
cu o rara vis dramatica. Helmer si Nora sunt idei, publicul se imparte zgomotos in
doua tabere, ideile lui Ibsen fiind salbatec pasionale, ca si divinitatile nordice din
Edda. Tipic ibseniana este traducerea conflictului intr-o drama hermetica in care
eroii vorbesc sublim si profetic, clarobscurul conferind primarilor si avocatilor
profiluri legendare. Temele staruitoare sunt lupta intre minciuna si adevar,
constructie si apatie. Intre spiritul judetean si cel umanistic, intre trecut si viitor,
patriotism si cosmopolitism, individualism si eroism, intre duhul de compromis si
linia justa, intre animal si spirit, intre fiord si mare, vale si munte, ceata si soare.
Desi autorul nu participa direct la dezbatere, felul cum e pusa problema nu lasa
indoiala asupra orientarii lui progresiste. Este adevarata si nobila ideea pe care
omenirea o va sanctiona in viitor. E mincinos ceea ce e apasator, sumbru si ingust.

(din vol. Scriitori strdini, Editura pentru literatura universald, Bucuresti, 1967).
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Nicolae Balota

Contemporani cu Samuel Beckett si cu Ingmar Bergman (ca sa nu amintim
decét aceste nume ale unor personalitati de calibru foarte diferit), dar mai ales
contemporani (spectatori si actori deopotriva) ai unor profunde seisme ale secolului,
nu putem privi in urma, spre faptura cenusiu-stancoasa a lui Henrik Ibsen, ca si spre
luminile si umbrele teatrului sau, uitdnd experientele grave ale existentei noastre, ca
si nu mai putin intensele trairi estetice pe care le-au prilejuit operele unor scriitori si
artisti ai timpului nostru. [...] A-| vedea pe Ibsen ori pe alt mare creator al trecutului ca
pe un contemporan al nostru implica, intotdeauna, o punere in paranteza a acelui
trecut, o tradare oarecum a istoriei, dar si o apropiere mai mare, pe alte planuri decéat
cele ale restaurarii arheologice, de identitatea profunda, esentiala a operei. Valoare
istorica determinata si perena, situare in timpul creatiei si in timpul lecturii, pendularea
aceasta, necesara, ne reveleaza ceva din esenta teatrului ibsenian. [...]

Opera aceasta este, dupa intentia marturisita de dramaturg, ,ca o fereastra
deschisa spre viitor“. Opera deschisa nu numai interpretarilor multiple, posibile in
cazul tuturor capodoperelor artei, structural deschisd. Creatie a unui spirit ce s-a
vrut si a reusit sa fie liber, nesupus dogmelor de orice fel, conventiilor vremii sale
sau vremilor trecute. El, insusi, dramaturgul, este mai curand o natura explo-
ratoare decat una didactica. El cauta, nu ofera solutii gata confectionate. Teatrul
sau nu rezolva probleme, ci le isca. ,Nu fac decat sa pun intrebari, misiunea mea
nu este de a raspunde” marturiseste el, odata. [...]

Eroarea celor care au cautat si vazut exclusiv idei si conceptii in tesatura
dramatica a pieselor norvegianului este de a nu fi remarcat suficient ca arta
acestuia nu este a unui mare predicator al veacului (cum s-a vrut incontestabil), ci
a unui mare vizionar al destinelor umane. Helmer si Nora nu sunt ,idei“ — cum voia
George Calinescu — ci existente dramatice. Drama ibseniana este ontologica, nu
epistemologica, ea are un substrat existential din care se degaja si pe care il
exprima conflictul discursiv, ideatic, al ,dezbaterii*.

Existenta sociala si existenta morala sau — altfel spus — conditia omului in
lume si a constiintei umane intr-un univers al valorilor morale sunt ipostazele
principale, manifeste, ale unei drame a fiinfei in teatrul lui Ibsen. Conditia umana
este, inainte de toate, aceea a existenfei amenintate. O amenintare sumbra,
asemenea fatalitatii antice, dar de alta natura, il impresoara pe om. Aceasta
primejdie sumbra vine dinafara ca si dinauntrul lui. Omul — fiinfa amenintata si care
se stie amenintata — este supus presiunilor unei societati ce joaca adeseori, in
teatrul ibsenian, rolul Moirei antice. ,Ceea ce m-a facut sa scriu ceea ce am scris
— marturiseste odata dramaturgul — a fost impresia puternica pe care mi-a
produs-o contradictia dintre destinul omului si organismele sociale actuale,
fondate de oameni. Aceasta a fost vocatia mea“. Vocatia unui poet al crizelor
existentiale. Contradictia despre care vorbeste Ibsen in confesiunea amintita nu
opune (cum se spune uneori, caci aparentele insald) individul si societatea, ci un
destin mai inalt al omului, revendicarile spiritului, chemarea unui plan al valorilor,
implinirea existentei sale, pe de o parte, si pe de alta parte, o alta putere fatala,
asemenea unui destin, care este forta unei oranduiri sociale, cu tot-ce implica ea:
conventii, legi arbitrare, conformisme, dogme. In fond, doua destine si-l disputa pe
omul ibsenian. Existenta sfasiata a celor mai mulli eroi ai acestui teatru este o
asemenea coincidenta dramatica a contrariilor.

(Teatrul nr.11, noiembrie 1978).
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