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Claudiu GOGA

llavirea Lui Warng-Fo

lesind de la spectacolul lui Strehler cu Arlecchino, sluga la doi stapdni si
gonind cu masina prin Bucurestiul pustiu la acea ora, pentru a pierde cat mai
putin din semifinala cupei UEFA, Middlesbrough—Steaua, mi-a revenit in minte
daca nu cea mai frumoasa, una dintre cele mai frumoase povestiri despre
puterea artei, despre relatia dintre creator si opera sa, despre relatia dintre
opera de arta si admiratorul, deci judecatorul ei. (Am pus egal intre ,admirator®
si ,judecator”, pentru ca, ne place sau nu, orice exercitiu de admiratie presupune
o judecata de valoare).

Este vorba despre una dintre ,povestirile orientale” scrise de Marguerite
Yourcenar: Izbavirea lui Wang-Fo.

Ce anume din acel spectacol declansase in mine amintirea povestirii nu stiam
atunci, dar stiu acum, cand scriu despre asta. Totul. Adica spectacolul in sine,
bucuria publicului, la finalul acestuia, strambaturile din nas, la pauza, ale unora
sau altora.

lata, pe scurt, despre ce este vorba in povestire:

Batranul pictor Wang-Fo este condamnat de catre Imparat sa i se arda ochii
si sa i se taie mainile. Dar asta nu inainte ca Wang-Fo sa termine o lucrare
inceputé candva si abandonata, lucrare care ajunsese in mainile Imparatului. Care
erau, insa, capetele de acuzare?

Primul este minciuna, spune imparatul, pentru ca, dupa ce crescuse saispre-
zece ani printre tablourile batranului pictor, descoperise — odata luand contact cu
lumea reala — ca aceasta nu era la fel de frumoasa precum era ea zugravita pe
panza. Al doilea cap de acuzare este subminarea puterii: Imparatul intelege ca nu
imperiul stapanit de el este cel mai frumos, ci imperiul creat pe panza de Wang-Fo,
ceea ce inseamna ca adevaratul imparat este batranul pictor. In ceea ce priveste
cel de-al treilea cap de acuzare, prefer sa-l citez pe Imparat: ,Si te mai urasc,
batrane Wang-Fo, pentru ca ai stiut sa te faci iubit.”

Asadar, amenintat ca, daca nu termina acel tablou, intreaga opera ii va fi
arsa, batranul Wang-Fo se apuca sa picteze. Si, in mod ciudat, cu cat pune pe
panza mai multa culoare pentru a zugravi marea, pardoseala de jad devine fluida,
barca pana atunci plapanda, ingrosata de trasaturile de pensula, ocupa intregul
prim-plan al tabloului, iar curtenii si Imparatul se cufunda in apa incetul cu incetul.
Batranul urca in barca si se pierde pe mare, disparand pentru totdeauna. Imediat
dupa aceea, apa se retrage, iar pe masa ramane panza cu peisajul acum terminat.

Wang-Fo s-a izbavit in propria sa creatie, sub privirile neputincioase ale
impaératului.

Spectacolul lui Strehler este precum tabloul lui Wang-Fo.

Construit perfect plastic, imagine cu imagine, frame by frame, decorul,
costumele, lumina, muzica alcatuiau un tot care iradia simplitatea, perfectiunea si
delicatetea unei stampe japoneze.

Jocul actorilor era perfect, pentru ca masura era perfecta. Si era masura in
performanta. Era performanta in plastica aceasta corporala: fiecare gest, fiecare



miscare era studiata, lucrata si asumata atat de organic, incat nu se vedea ,misca-
rea scenica” si totul era asa, pentru ca asa era normal sa fie. Era performanta in
tehnica vocala. De ce oare aveai senzatia ca replicile erau spuse de parca fiecare
actor interpreta o partitura muzicala? Aveam senzatia ca fiecare dintre ei stie pe
ce nota sa intre si pe ce nota sa-si termine replica, iar partenerul avea grija si el
sa intre pe nota lui, exact asa cum fusese stabilit, matematic, fara a lasa loc
.formei vocale de moment“. Oare din cauza acestei tehnici vocale perfecte si a
respectarii ,orchestratiei“ regizorului, m-am gandit atunci ca, asa cum, in opera,
sonoritatea limbii italiene este idealda pentru comedia clasica italiana, nici o alta
limba nu va putea reda acea atmosfera sonora comica si delicata care invaluia
intregul spectacol?

Am admirat actorii, nu numai pentru ca, impreuna cu regizorul, gasisera
masura justa in vorbire, in miscare, in alternanta ritmurilor sau in constructia
comica, ci mai ales pentru ca absolut toti — fiecare in personajul sau — pastrau cu
sfintenie aceasta masura, chiar si in momentele de improvizatie cu publicul cerute
de conventia spectacolului.

Spun asta, pentru ca, desi permanent conectat la reactiile publicului, niciun
actor n-a vrut sa fie ,mai comic" decat fusese hotarat in repetitii, nimeni n-a vrut
sa-si arate ,talentul” de comedian, ,tinand“ sala mai mult decat atat cat sa-ti para
rau ca momentul respectiv s-a terminat.

Poate pare ciudata aceasta interpretare matematica la o trupa de ginta latina,
mai ales ca spectacolul nu este unul aseptic, care nu trece rampa, ci dimpotriva,
era cald, te bucura si, dincolo de o emotie estetica, plastica, iti daruia si un alt fel
de emotie, mai greu de definit. Era acolo ceva gratios pe care il simteai organic si
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care iti crea o senzatie de bine. Si mai era ceva: radeai. Nu atat cat sa te bati cu
mainile pe burta sau ,sa se rupa sala“, ci cat sa pleci acasa bine dispus. Fiecare
scena iti asternea pe fata cel putin un zadmbet. (Cred ca zambetul e superior
rasului, pentru ca presupune inteligenta)

Mai era ceva similar cu povestea orientala. Exista, in permanenta agitatie a
personajelor, o liniste interioara si o bucurie a jocului, completata de delicatetea
atmosferei plastice, care te invaluia astfel incat puteai, asemenea batranului
Wang-Fo, sa treci dincolo... in spectacol. Sa te izbavesti.

Izbavire inseamna (si) a scapa dintr-o primejdie, boala, a te salva dintr-o
anume situatie, or, spectacolul, prin atmosfera creata (de fapt prin frumusetea lui)
reusea sa te salveze din cotidian, sa te fure din fotoliul de spectator si sa te faca
sa patrunzi in el, salvat de o barca invizibila.

Si mai exista, cred, o asemanare intre spectacol si povestirea orientala. De
fapt, intre Strehler si Yourcenar. [zbavirea lui Wang-Fo pleaca de la un apolog
daoist din China veche pe care autoarea I-a interpretat, construind o povestire.
Arta lui Strehler, ,regia“ (pe care unii nu o vad) consta, dincolo de lucrul cu actorii
si scenograful, in interpretarea commediei dell’arte |a nivel de stil (cine crede ca a
vazut un spectacol de commedia dell’arte se insald). Din acest punct de vedere,
eu cred ca spectacolul nu era deloc vetust, cum a parut unora.

Era un spectacol modern fara sa treaca locomotive prin scena, fara ca textul
sa fie macelarit, povestea destructurata, fara ca actorii sa nu stie ce joaca, fara sa
se injure la fiecare replica, fara ca lumina sa nu fie decat o demonstratie a
potentialului tehnic al teatrului, iar muzica sa fie zgomot.
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Stefano ONOFRI si Sara ZOIA.

Modernitatea lui Strehler (daca si-o fi propus-o, desi ma indoiesc) nu trebuie
cautata nici la nivelul povestii, nici la nivelul rezolvarilor originale si socante, ci in
ceva mult mai profund si subtil — in (daca vreti) forta penelului lui Wang-Fo, care
picta marea sub nasul Imparatului...

Pentru ca asta este deja o sarada, as mai adauga una: orice asemanare a
unor personaje reale cu Wang-Fo si cu Imparatul nu este strict intamplatoare...
Ramane deci, draga cititorule (daca ai chef), sa afli cine este (sau cine sunt!)
Wang-Fo $| cine este (sau cine sunt') imparatul.

A, inca un element ajutator in rezolvarea acestei ultime sarade: Impdratul

era tanar (,desi nu avea decat douazeci de ani, mainile sale erau zbarcite ca
ale unui batran®).




