TEATRUL:

(A LONDRA

Kerry MICHAEL:

nOnice ypectacol ¢ o provocare”

Kerry Michael este directorul lui Theatre Royal Stratford East, institutie situata in inima
viitorului sat olimpic 2012. In prezent, teatrul se afla intr-o perioada de readaptare la publicul
sau si la locul unde este situat, dat fiind ca acesta face parte dintr-un masiv program de
regenerare. Curdnd se va incepe constructia bazinului olimpic, vechile structuri se
consolideaza, altele dispar, vor aparea noi centre comerciale, iar probabil ca ceea ce este
cunoscut acum drept taramul imigrantilor in Londra, Stratford, va deveni in sase ani o zona
complet schimbata, unde abia iti permiti sa platesti parcarea. Istoric, teatrul a reprezentat
spatiul de avangarda al anilor '50-'70, adapostind Theatre Workshop, laboratorul de creatie al
lui Joan Littlewood. Crezand in puterea ansamblului de teatru, ea a fost cea care a facut sa
renasca Teatrul din Stratford prin productii ca: Fings Ain't Wot They Used T'be (Nu mai e ce-a
fost o datd, 1959); Oh What a Lovely War! (Oh, ce razboi dragélag!, 1963); Mrs Wilson's Diary
(Jurnalul doamnei Wilson, 1967). In 1965, Joan Littlewood scria: ,Nu cred in suprematia
regizorului, a scenografului, actorului sau dramaturgului. Numai prin colaborare teatrul poate sa
reziste si «sd loveasca» in continuare.” Regizor ca formatie, Kerry Michael se declarad a fi
continuatorul acestei traditii, responsabilitate pe care si-o asuma 100%.

Catalina Panaitescu: Unde se afld Theatre Royal Stratford East acum, din
punct de vedere artistic, in peisajul teatral londonez?

Kerry Michael: Cultural-geografic suntem situati in cea mai eteroclita zona a
Londrei, unde comunitatea se afla in continua schimbare. Stratford este primul
port al imigrantilor in Marea Britanie, iar ei nu sunt interesati sa se stabileasca in
zona; sunt foarte dinamici, activi si intr-o perpetua cautare de mai bine. Din acest
punct de vedere, incercam sa producem spectacole care reflecta publicul nostru:
divers, multicultural si intotdeauna orientat catre noi orizonturi. De aceea, promo-
varea dramaturgiei contemporane este prioritara in agenda culturala a teatrului.

C.P.: Pe vremea lui Joan Littlewood, Theatre Workshop a fost adapostit de
acest edificiu care a devenit spatiul de manifestare a avangardei britanice din
anii ’60. A ramas Teatrul din Stratford acelasi spatiu inovator londonez?

K.M.: Cred ca ar trebui sa definim mai intai acest concept. Orice spectacol,
cand il faci, este o provocare si aduce cu sine un element de noutate si mister. Pe
urma se poate vorbi de avangarda, pionierat si alte asemenea etichete. Cred ca
timpul va decide. Ceea ce producem noi este piesa contemporana, actuala, cu
tinta directd, chiar periculoasa. Daca reuseste sau nu — vom vedea. Totul depinde
daca-ti asumi riscul sau nu.

C.P.: Ce inseamna piesa periculoasa? Aveti un exemplu in acest sens?

K.M.: Sa aduci in scena lucruri pe care oamenii nu vor sa le vada sau sa le
auda sau despre care le este teama sa vorbeasca. Prejudeciti, temeri, fapte cu
care nu vor sa se confrunte. Este periculos sa dai glas fabu-ului sau sa ataci
autoritatile de care depinzi financiar. De exemplu, spectacolul nostru Gladiator
Games este un atac direct la incompetenta organelor de ordine, la rasismul care
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se practica in inchisori si atrage atentia publicului ca aceste lucruri se intampla
fara ca cineva sa-si asume vreo responsabilitate.

C.P.: Am discutat cu cativa directori de teatre si una dintre problemele cu care
Sse confruntd este: cu cat primesc mai multe fonduri de la stat atat gradul de
independenta scade si exisld riscul ca actul de creatie sa devina expresia politicii
de moment a unui partid anume. Cum va pastrali libertatea de creatie ca sa
supravietuiti financiar, si, mai mult, sa mentineti standarde artistice ridicate?

K.M.: Este o problema dificila, fiindca intotdeauna au existat acele filtre prin
care vin banii. Unele sunt evidente si, drept urmare, mai usor ,de digerat®, pentru
ca stii exact ce ai voie sa faci si ce nu. Primesti finantare pentru un anume proiect
— asta este mecanismul si asa functioneaza. Nu esti de acord, nu primesti nici un
ban si deci nu faci nimic. Pe urma, mai apare si imboldul ca trebuie neaparat sa
faci un anumit lucru, nepermis; insa, si aici, trebuie sa ai grija sa inserezi anumite
subtilitati care sa impresioneze autoritatile si creditorii ca sa-i determini sa
continue finantarea. Si astfel, productia devine pe placul autoritatilor, ceea nu
inseamna ca te reprezinta pe tine, ca regizor sau director de teatru, sau ca este
pe placul publicului. Cred ca e important sa ne intrebam incontinuu pentru cine
este aceasta productie. Este pentru tine ca regizor, pentru public sau pentru
autoritati, care, practic, au ultimul cuvant? Nu-i usor de gasit solutia.

C.P.: Carei categorii va adresati dumneavoastra?

K.M.: Noi facem tipul de teatru pe care ni-l dorim, la care aspiram si pe care
publicul il apreciaza. De cele mai multe ori, criticam autoritatile si intentionat vrem
sa pastram distanta fata de acestea. Cu totii suntem sub acoperisul unei institutii.
Daca alegi sa iei bani de la stat, devii parte din stat.

C.P.: Am observat ca, aproape la fiecare trei ani, produceti un musical care
este transferat in West End si apoi pe Broadway, cum a fost cazul lui ,Five Guys
named Moe*“ (Cinci tipi pe nume Moe). Cum realizati un asemenea succes de
casa?

K.M.: Nu ne propunem sa facem un hit. Mergem la munca si suntem
interesati, in primul réand, sa fim cat mai specifici si corecti si apoi sa vindem bilete
in jurul lumii. Daca esti in cautare de succes comercial, intotdeauna lucrurile
esueaza. Incearca sa ramai aproape de radacini si de gandul initial — si, daca
lucrurile merg, atunci vor si iesi la lumina. Ca director de teatru, nu trebuie sa invit
producatori sa vada ultimele spectacole. Ei oricum vin, pentru ca stiu ca munca pe
care o facem este si sincera.

C.P.: Cum reusiti sa va pastrati aceasta sinceritate?

K.M.: Lucrand pentru publicul si comunitatea in care existam.

C.P.: in ce fel influenteazd teatrul faptul cd este situat in viitorul sat olimpic?

K.M.: Evenimentul in sine, care dureaza sase saptamani, nu este important.
Ceea ce conteaza este imensul proces de regenerare ce se desfasoara in jurul
nostru. Se construieste o noua infrastructura, iar provocarea pentru noi inseamna
sa aducem public nou, care sa participe si sa se implice in activitatile noastre.

C.P.: Aveli un credo al dumneavoastra, ca director de teatru?

K.M.: Teatrul exista numai pentru public. Daca nu crezi in asta, atunci n-ai ce
cauta in artele spectacolului. Ca atare, trebuie sa te asiguri ca exista intotdeauna
un rol pentru el. Spectacolul este acelasi - fie ca se joaca pentru doi, fie pentru doua
sute de spectatori. Daca exista o partitura si pentru public, atunci acela este teatru.
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