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Teatrografia lui Mihai Maniutiu incepe in 1977, cu Oedip salvat de Radu
Stanca, pe scena IATC. Dupa trei decenii, regizorul se intoarce, intr-un spectacol
realizat la Teatrul Maghiar din Cluj, la acest mit fundamental, ,recitindu-1 din
perspectiva lui Sofocle. Dar asa cum era de asteptat, el adapteaza originalul,
insistand mai putin asupra figurii exemplare a eroului si mai mult asupra
~-ambiantei“ in care se consuma tragedia acestuia.

Interventiile regizorului pe textul tragediei Oedip Rege sunt, totusi, minore,
sesizabile mai ales in finalul aporetic, rezolvat ca un stop-cadru asupra mo-
mentului de climax al ororii. Orice sugestie de soteriologie este astfel exclusa,
ca si relativa destindere pe care o presupun, la Sofocle, cererea de surghiun a
lui Oedip si aparitia fiicelor sale.

Putine alte trupe ar fi fost in masura — asemenea celei de la Teatrul
Maghiar din Cluj — sa capteze si sa degaje, fara a irosi nici un grad din
temperatura inalta, insuportabila aproape, pe care o imprima Mihai Maniutiu
acestui discurs circular, fara iesire, despre suferinta absurda a individului care
isi ignora vina, fiind impiedicat, astfel, sa si-o asume. Ignorarea identitatii sale
reale si, de aici, neputinta lui Oedip de a-si recunoaste amprenta tragica,
dublul negativ (la a carui reconstituire contribuie, totusi, impreuna cu celelalte
personaje) compun spectacolul unei minti torturate, otravite de suspiciune,
ezitare, orgoliu, frica, revolta. Personajul cauta sursa raului in exterior, in jurul
sau, desi toate indiciile il conduc inapoi, spre propria-i persoana, spre propriul
sau trecut.

Tocmai pentru a sugera atrocitatea acestui efort al (re)cunoasterii de sine,
Maniutiu isi concepe montarea ca ritual obsesiv, hipnotic, al unei purificari impo-
sibile, irealizabile. Sigur ca structura repetitiva, de ceremonial poate lasa impresia
autocitarii (si e drept, regizorul reia suficiente imagini din alte montari ale sale),
numai ca, de data aceasta, constructia este lipsita de redundanta, este coerenta
si surprinzatoare.

Maniutiu nu pare interesat de Oedip—,eroul”, ci de Oedip—individul-ca-oricare-
altul (,In tine nu vedem un zeu, ci-un om*). Poate de aceea, Bir6é Jézsef, interpretul
rolului principal, nu se distinge, la prima vedere, de ceilalti actori decat prin
gleznele bandajate, aluzie la episodul abandonarii pruncului Oedip pe muntii
Citeron (,Oidypous” insemnand ,picior umflat, dupa cum aflam din versiunea
romaneasca a textului, ingrijita de George Fotino). Tensiunea jocului scenic al lui
Biré Jozsef il indica, insa, fara dubiu, ca ax al actiunii: Oedip-ul sau e cand
temator, cand precipitat, cand vulnerabil, cand sfidator — un individ manevrat si
invins de destin.

De la bun inceput, apasarea blestemului divin e prezenta, concretizata
scenic. Mai intai, prin imaginea palatului aflat in degradare: ciuma a pus stapanire
pe cetatea Tebei, asa incat ,cutia“ in care se desfasoara spectacolul (amintind
scenografia remarcabilului Faust dupa Marlowe, creat de Maniutiu) delimiteaza,
practic, o zona de carantina. Personajele apar istovite de lupta cu un virus



TEATRUL-

BIRO Jézsef si KEZDI Imola.

necunoscut, rezistent (semnificand, fireste, boala launtrica pe care o ignora ,,orbul®
Oedip: ,Nu vezi ca-n tine-i raul?“, il apostrofeaza Tiresias). Rand pe rand, Creon
(Salat Lehel), Vestitorul (Orban Attila) si membrii corului intra in scena, spalati/
purificati de ploaia sugerata sonor, apoi isi sterg trupurile goale, imbraca haine
negre si primesc antidotul injectat chiar de regina. Interpretata de Kézdi Imola,
locasta e o aparitie stranie, nu atat o sotie, cat o mater dolorosa, bolnava si
indoliata, palida si scuturata de friguri, de parca virusul cumplitului adevar i-ar fi
fost inoculat cu mult timp inainte.

Masurile luate pentru a preveni contaminarea par, insa, simple gesturi
simbolice, ineficiente in fata mortii. Raul continua sa se insinueze, proliferand
precum iedera care acopera zidurile palatului, amenintdnd sa inabuse acest
spatiu impur (de altfel, nu e lipsit de importanta ca, in spectacolul lui Mihai
Maniutiu, Pastorul, cel ce aduce informatia menita sa il condamne definitiv pe
Oedip, se afla in scena de la bun inceput, camuflat intr-un mulaj de ghips,
-performanta“ pentru care actorul Gall6 Erné merita sa fie mai degraba aplaudat
decat compatimit).

Cele doua piane aurite, patul alb (simbol al nuntii incestuoase si, in egala
masura, targa de spital), ligheanele si sticlele cu lapte — fiecare element aflat
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in scena se poate supune unei interpretari ambivalente, fiind speculat ca atare.
Laptele este, de altfel, si cel mai substantial dintre acestea, prezent, in primul
rand, pentru virtutile sale profilactice, curative (nu scria Barthes, in Mitologii,
despre functia ,cosmetica“ a acestui lichid, care ,leaga, recupereaza,
vindeca“?). Actionand ca antidot al molimei, folosit si pentru libatii, laptele se
prelinge pe trupurile actorilor si pe scena, inchegandu-se precum varul aruncat
peste cadavrele din gropile comune si devenind, astfel, in egalda masura, un
simbol al moriii. La fel de legitima este, insa, pentru spectacolul lui Maniutiu,
interpretarea pe care Gaston Bachelard o da acestui lichid cu functie simbolica
si rituald, in eseul sau despre ,apa si vise": laptele e un element feminin prin
excelenta, e ,apa maternizata“. Asadar, elementul purificator trimite simultan la
aspectul impur al maternitatii: incestul. Semnificatiile nu se epuizeaza aici:
laptele are si valoare initiatica, este simbol al cunoasterii si al nemuririi, si, de
ce nu, ,aliment“ predilect al Sfinxului, care il soarbe, avid, din strachinile
asezate direct pe scena.

Un element de surpriza fata de versiunea lui Sofocle este insasi prezenta
Sfinxului ca ,personaj“, exceptional interpretat, cu senzualitate, dar si cu forta,
de actrita Skovran Tunde. Monstrul feminin se afla pe scena, inca de la
inceputul reprezentatiei, captiv in capsula sa transparenta, ingropat tot mai
adanc printre seringi de unica folosinta. Atunci cand irumpe din temnita sa,
Sfinxul intretine relatii de o sexualitate agresiva cu Oedip si cu locasta,
secvente care par sa ilustreze cosmaresc replica reginei, deliberat accentuata
in montarea lui Mihai Maniutiu: ,/In vis, mulli s-au vazut cu a lor mama-n
asternut”.

Totusi, cea mai neasteptata interventie operata de regizor in raport cu textul
lui Sofocle il vizeaza pe Tiresias, prorocul batran si orb, dus de mana de un copil.
De aici, poate, si ideea dedublarii personajului, al carui rol este preluat de doi
clovni cu chipurile pictate in verde. De ce tocmai aceasta culoare, predominanta
si in decorul vegetal conceput de Cristian Rusu? O motivatie tentanta gasim, de
pilda, in Dictionarul de simboluri al lui Chevalier si Gheerbrant: ,Verdele
pastreaza o caracteristica stranie si complexa, care tine de dubla lui polaritate:
verdele mugurului si verdele mucegaiului, viata si moartea. Este imaginea
adancimilor si a destinului“. Nu e de mirare, atunci, ca dublul clovnesc intruchipat
de Hathazi Andras si Sinké Ferenc, actori mobili, versatili, impun un Tiresias
ludic, dar intr-un sens ,rau”, sfidator (Maniutiu confirma, in eseul Redescoperirea
actorului, atractia sa pentru clovn ca ,agent al deriziunii si instabilitatii“). Cei doi
actori intdmpina publicul in foaierul teatrului, jucand un soi de prolog mut, pentru
ca apoi sa puncteze reprezentatia prin intermedii comice, a caror tema principala
e sexualitatea, luata in raspar. E, de asemenea, cat se poate de evidenta
complicitatea clovnilor cu Sfinxul, pe care il extrag din starea de prostratie si il
implica in jocul lor cinic, perfid. Triumviratul acesta pune in miscare, la modul
concret, mecanismul destinului — carusel de papusi supradimensionate, forme
aparent lipsite de continut, din a carui forta centripeta, este limpede, Oedip nu se
poate salva.

Teatrul Maghiar de Stat din Cluj — Oidipusz Kiraly/Oedip rege de Sofocle. Adaptare de
Visky Andras dupa traduceri de Babits Mihaly, Csengeri Janos si Csiky Gergely. Regia: Mihai
Maniutiu. Decor, costume: Cristian Rusu. Cu: Biré Jozsef, Kézdi Imola, Salat Lehel, Hathazi
Andras, Sinké Ferenc, Orban Attila, Gallé Erng, Skovran Tiinde, Balla Szabolcs, Fogarasi
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